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ΠΕΡΙΛΗΨΗ 

Κφριο αντικείμενο τθσ παροφςασ εργαςίασ είναι θ μελωδικι ανάλυςθ οργανικϊν 

θπειρϊτικων μοιρολογιϊν (και θ μερικι τουσ καταγραφι ςε ςθμειογραφία μζςα από 

ςυγκεκριμζνα παραδείγματα) που ζχουν κοινό χαρακτθριςτικό αυτό του μείηονα 

πεντατονικοφ τρόπου, όπωσ αυτόσ χρθςιμοποιείται ςτθν περιοχι τθσ Ηπείρου. Η μελζτθ 

πραγματοποιικθκε πάνω ςε μοιρολόγια που παίχτθκαν από επιλεγμζνουσ καταξιωμζνουσ 

Ηπειρϊτεσ παίκτεσ κλαρίνου και θχογραφικθκαν από τθ δεκαετία του 1960 ζωσ τθ 

δεκαετία του 2000. Η εργαςία εμβακφνει ςτθν κίνθςθ των βακμίδων του πεντατονικοφ 

τρόπου, ςτθ δυναμικι τουσ, ςτο τονικό φψοσ που αποκτοφν ανάλογα με τθν κίνθςθ τθσ 

μελωδίασ, αλλά και ςε χαρακτθριςτικά άρκρωςθσ όπωσ τα glissandi, τα mordant, το vibrato. 

Επιπλζον, αντλϊντασ από το μοιρολόι του κάκε οργανοπαίχτθ ςτοιχεία που αφοροφν ςε 

μελωδικό επίπεδο και επίπεδο άρκρωςθσ, ζρχονται ςτθν επιφάνεια όςα είναι κοινά μεταξφ 

των διαφορετικϊν οργανοπαιχτϊν, με απϊτερο ςκοπό τθν ανάδειξθ κάποιων 

τυποποιθμζνων μουςικϊν χαρακτθριςτικϊν και φράςεων (μοτίβων) που μποροφν 

χρθςιμοποιθκοφν για τθ δθμιουργία ενόσ μοιρολογιοφ. Η εργαςία αυτι ςυνοδεφεται από 

παράςταςθ ερμθνείασ ςτθν οποία κα παιχτοφν μοιρολόγια και γυρίςματα, με φράςεισ και 

ιδιωματικά ςτοιχεία των οργανοπαιχτϊν που μελετικθκαν. τόχοσ τθσ παράςταςθσ είναι, 

εκτόσ από τθν εμβάκυνςθ ςτα μελωδικά χαρακτθριςτικά και χαρακτθριςτικά άρκρωςθσ των 

μοιρολογιϊν που μελετικθκαν, να γίνουν ιδιαίτερα διακριτζσ οι διαφορζσ μεταξφ των 

οργανοπαιχτϊν.  
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ABSTRACT 

 Main subject of this project is the melodic analysis of instrumental laments of Epirus 

(and an indicative transcription of concrete examples in music notation) that they all have in 

common the major pentatonic mode, as it is being used in the region of Epirus. This study 

was carried out on laments that have been played by selected, noted clarinet players of 

Epirus and they had been recorded between 1960 and 2000. This thesis looks into the 

movement of the degrees of the pentatonic mode, the dynamics they can have, the pitch 

they receive due movements of the melody. Also, it looks into articulation characteristics 

such as glissandi, mordant, vibrato. Moreover, by deriving melodic and articulation material 

from the lament of each player, elements in common among different versions come to the 

surface, aiming to find typical motifs that they can be used for a creation of a lament. This 

thesis comes with a clarinet interpretation of laments, including phrases and idiomatic 

expressions of the players onto whom this study has been based. Aim of this interpretation 

is, besides the deepening on melodic and articulation characteristics, to reveal also the 

differences between the players.  
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1. ΕΚΑΓΩΓΗ 

«Κάκε φορά που ακοφω τθ λζξθ ‘αυτοςχεδιαςμόσ’ κυμάμαι τθ φράςθ του 

Θπειρϊτθ λαϊκοφ μουςικοφ που ζλεγε: ‘όταν παίηω ςτο κλαρίνο ζνα μοιρολόι ι ζνα ςκάρο, 

είμαι ελεφκεροσ να κάνω τα πάντα, εκτόσ… από αυτά που απαγορεφονται!’» (Κωτςίνθσ 

2004, 28). Πταν αναφερόμαςτε ςτθ λζξθ «μοιρολόι» και ςυγκεκριμζνα ςτο οργανικό 

μοιρολόι (που είναι και το αντικείμενο αυτισ τθσ εργαςίασ), οπωςδιποτε γίνεται λόγοσ για 

ζναν αυτοςχεδιαςμό ι τουλάχιςτον για μία μουςικι φόρμα με αυτοςχεδιαςτικά ςτοιχεία. 

Ππωσ λζει χαρακτθριςτικά ο παραπάνω λαϊκόσ οργανοπαίχτθσ: «είμαι ελεφκεροσ», που 

ςθμαίνει ότι μπορϊ να παίξω εκείνα που νιϊκω εγϊ, εκείνα που κα μου υπαγορεφςει το 

μυαλό και θ ψυχι, είτε μιλάμε για μοιρολόι και ςκάρο είτε για ταξίμι, βζρςο ι άλλο 

αυτοςχεδιαςμό. Βζβαια, το γεγονόσ και μόνο ότι ςπεφδουμε να διαςαφθνίςουμε το είδοσ 

του αυτοςχεδιαςμοφ, τοφτο μαρτυρά πωσ προςδίδουμε ςτον εκάςτοτε αυτοςχεδιαςμό 

κάποια χαρακτθριςτικά που τον κάνουν να ξεχωρίηει από τουσ άλλουσ, ι αντίςτροφα, 

αφαιροφμε από τον αυτοςχεδιαςμό τα ςτοιχεία εκείνα που δεν ςυνάδουν ςτο φφοσ με το 

οποίο ζχει ταυτιςτεί. Είμαι ελεφκεροσ, άρα, να βάλω ςτθ ςειρά που επικυμϊ και ςτισ 

ποςότθτεσ που μου αρζςουν εκείνα τα υλικά που χαρακτθρίηουν κάκε είδοσ 

αυτοςχεδιαςμοφ ι να επιλζξω ςυνειδθτά να μθ χρθςιμοποιιςω «αυτά που 

απαγορεφονται», δθλαδι εκείνα που κα κάνουν τον αυτοςχεδιαςμό να μοιάηει με κάτι 

άλλο, παρά με αυτό που είχα τθν πρόκεςθ να μοιάηει. Αυτά τα μουςικά χαρακτθριςτικά 

μπορεί να αφοροφν αφενόσ ςε μελωδικό επίπεδο και ςε χαρακτθριςτικά άρκρωςθσ και 

ζκφραςθσ, αφετζρου ςτο τροπικό πλαίςιο και ςτθ μεταβολι τθσ τροπικότθτασ κατά τθν 

ανάπτυξθ τθσ μελωδίασ. Ο Λάιοσ παρακζτει κάποιεσ φράςεισ μουςικϊν όπωσ «αυτό δεν 

είναι ςκάροσ, είναι ταξιμάκι», «ζμοιαηε με Μπεράτι, αλλά ςτο τζλοσ του ζφυγε», «ζφυγε 

από το ςκάρο και πιγε ςτο μοιρολόι» (Laios 2001, 10). Βλζπουμε, ζτςι, πωσ το μυθμζνο 

ακροατιριο αντιλαμβάνεται και διαχωρίηει τισ μουςικζσ φόρμεσ ακόμθ κι όταν οι διαφορζσ 

τουσ είναι ελάχιςτεσ. Συνεπϊσ, μπορεί να αντιλθφκεί κανείσ ότι οι ελάχιςτεσ αυτζσ 

διαφορζσ που φανερϊνουν το γνϊριςμα του κάκε αυτοςχεδιαςμοφ μπορεί να προκφπτουν 

από τισ διακεκριμζνεσ χριςεισ τθσ μελωδικισ ανάπτυξθσ, του φφουσ, τθσ τροπικότθτασ, των 

ςτολιδιϊν-μελιςμάτων. Βζβαια, όπωσ ζχω διδαχκεί από τον δάςκαλό μου, Μάνο 

Αχαλινωτόπουλο, ο τρόποσ είναι πάνω από πάνω απ’ όλα, πάνω κι από τα όργανα. Δθλαδι, 

δεν κακορίηουν -ςτθν παροφςα περίπτωςθ- θ πεντατονία, τα glissandi, τα mordant κτλ, ι 

ακόμθ και το ίδιο το κλαρίνο, τθν αυκεντικότθτα του μοιρολογιοφ αν δεν ξζρεισ πϊσ να τα 

μεταχειριςτείσ· ο τρόποσ είναι θ προτεραιότθτα και το ηθτοφμενο. Δεν ζχει και τόςθ 

ςθμαςία αν κα παίξεισ το μοιρολόι με άλλο όργανο, αρκεί να κατζχεισ τον τρόπο που το 
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χαρακτθρίηει ςε όλθ του τθν ουςία. Τον πρακτικό οργανοπαίχτθ «το κλαρίνο ςαν όργανο, 

δεν τον ενδιαφζρει», αλλά «τον ενδιαφζρει μόνο ωσ μζςο για ν’ αποδϊςει το τραγοφδι του, 

το ςκοπό του», αφοφ «το παν είναι ο ςκοπόσ» (Μαηαράκθ 1959, 65). Αντίκετα, μπορεί να 

παίηει κανείσ κλαρίνο, αλλά θ πεντατονία και τα ςτολίδια που χρθςιμοποιεί να 

παραπζμπουν, για παράδειγμα, ςτθ blues πεντατονία. Επομζνωσ, θ παροφςα εργαςία (αν 

και ερευνά το κλαρίνο) απευκφνεται ςε όλα τα μουςικά όργανα και ςκοπόσ τθσ είναι να 

εξετάςει τα μουςικά γνωρίςματα του οργανικοφ μοιρολογιοφ και να εμβακφνει ςτον τρόπο 

μζςω του οποίου αυτά τα γνωρίςματα κακορίηουν αυτό που μζχρι ςιμερα ονομάηεται 

«θπειρϊτικο μοιρολόι ςτο κλαρίνο».  

 Ειδικότερα, μζςα από τθ μελζτθ επιλεγμζνων μοιρολογιϊν που θχογραφικθκαν 

μεταξφ 1960 και 2000 από Ζλλθνεσ εκτελεςτζσ και ζχουν κοινό χαρακτθριςτικό αυτό του 

μείηονα πεντατονικοφ τρόπου, επιχειρικθκε θ ανάλυςθ και θ κατθγοριοποίθςθ αυτϊν των 

χαρακτθριςτικϊν, με ςκοπό τθν ουςιαςτικότερθ κατανόθςθ του θπειρϊτικου μοιρολογιοφ 

και τθν ευρεία αντίλθψθ που μποροφν να προςδϊςουν τα ξεχωριςτά γνωρίςματα από τουσ 

διαφορετικοφσ οργανοπαίχτεσ. Ρρζπει να επιςθμανκεί ςε αυτό το ςθμείο πωσ το 

θπειρϊτικο μοιρολόι που εξετάςτθκε ςε τοφτθ τθν εργαςία είναι αυτό που θ ιςχυρι 

ιδιοςυγκραςία των ςυγκεκριμζνων κλαριντηιδων μετζδωςε μζςω τθσ διςκογραφίασ, και 

επικράτθςε, κυρίωσ, εντόσ των ςθμερινϊν ελλθνικϊν ςυνόρων. Επιπλζον, επιβάλλεται να 

καταςτεί ςαφζσ ότι θ μελζτθ εςτιάςτθκε ςτο άρρυκμο αυτοςχεδιαςτικό μζροσ και όχι ςτο 

ζρρυκμο μζροσ (που ονομάηεται γφριςμα ι γυρίςματα), το οποίο ςε οριςμζνα εκ των 

μοιρολογιϊν ακολουκεί. Ακόμθ, μολονότι το θπειρϊτικο μοιρολόι χαρακτθρίηεται από 

πολυφωνικι υφι, εν προκειμζνω μελετικθκε αποκλειςτικά θ βαςικι μελωδικι γραμμι του 

κλαρίνου και όχι ο τρόποσ εκτζλεςθσ των μελωδικϊν γραμμϊν που ςυνυπάρχουν. Σε 

υφολογικό επίπεδο υπάρχει γόνιμο ζδαφοσ για μελζτθ που ζχει τισ ρίηεσ του ςτθ φωνθτικι 

πολυφωνικι μουςικι τθσ Θπείρου, γι’ αυτό και μία τζτοια ζρευνα κα απαιτοφςε 

παρατιρθςθ και ςφγκριςθ φωνθτικϊν πολυφωνικϊν μοιρολογιϊν με οργανικά.  

 Επιλζχκθκε περιοριςμζνθ χρονικι περίοδοσ, ϊςτε να αντλθκοφν ςυμπεράςματα 

που κα είναι πιο ςτοχευμζνα και επαρκζςτερα τεκμθριωμζνα ςε ςχζςθ με μία πιο 

γενικευμζνθ μελζτθ ίδιου πλικουσ πθγϊν που κα αφοροφςε μεγαλφτερο χρονικό 

διάςτθμα. Επιπλζον, οι ςυγκεκριμζνεσ δεκαετίεσ αποτελοφν περίοδο αλλαγϊν ςε 

διάφορουσ τομείσ· θ αςτακισ κοινωνικοπολιτικι κατάςταςθ τθσ χϊρασ, θ εςωτερικι 

μετανάςτευςθ, θ αςτικοποίθςθ, θ αλλαγι ςτισ αςχολίεσ των κατοίκων, θ μεταβολι 

ςυμπεριφοράσ και ικουσ των ςυμβιωτικϊν ομάδων, θ διακίνθςθ καλλιτεχνικϊν 

επιτευγμάτων μζςω τθσ εμπορικισ διςκογραφίασ, θ μετανάςτευςθ ςτθν Αμερικι 
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οριςμζνων εκ των εκτελεςτϊν που κα μελετθκοφν, ςαφϊσ επθρζαςαν τθ μουςικι (ςτο 

μζτρο που δφναται το κακζνα να τθν επθρεάςει). Το ηιτθμα αυτό τθσ επιρροισ κα 

μποροφςε να αποτελζςει κζμα για ζρευνα που να κεωρεί τα πράγματα από κοινωνιολογικι 

και ανκρωπολογικι ςκοπιά, θ οποία πιςτεφω ότι κα εξάγει ςθμαντικά ςυμπεράςματα. 

Ωςτόςο, θ παροφςα εργαςία ζχει αμιγϊσ μουςικολογικι ματιά και εςτιάηει ςτο μουςικό 

υλικό. 
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2. ΜΕΙΟΔΟΛΟΓΚΑ – ΣΟΧΟΙΕΚΑ 

Για τθ διεξαγωγι τθσ εργαςίασ ακολουκικθκε θ ποιοτικι μζκοδοσ ζρευνασ, μζςω 

τθσ ανάλυςθσ ακουςτικοφ υλικοφ και ςφγκριςισ του με τα ευριματα τθσ βιβλιογραφικισ 

ζρευνασ που αφοροφν ςτο οριςμζνο κζμα ι ςε παραπλιςια. Συγκεκριμζνα, αναλφκθκαν ςε 

μελωδικό επίπεδο μοιρολόγια από τουσ: Τάςο Χαλκιά, Ρετρολοφκα Χαλκιά, Ναπολζοντα 

Δάμο, Γιϊργο Μπραχόπουλο, Μιχάλθ Χαλιγιάννθ, Βαςίλθ Μπατηι, Φίλιππο οφντα, 

Βαγγζλθ Χαλιγιάννθ. Επιπλζον, θ εργαςία αποτελεί εφαρμοςμζνθ ζρευνα, κακϊσ επιχειρϊ 

πρακτικι εξιγθςθ και παράκεςθ των ευρθμάτων, με ςτόχο να βοθκθκοφν ειδικότερα οι 

οργανοπαίχτεσ που κα τθ μελετιςουν.  

 Σε πρϊτθ φάςθ, επιλζχκθκαν οι εκτελζςεισ των μοιρολογιϊν με ςτόχο: α) να 

περιλαμβάνονται οι τζςςερισ διαφορετικοί χειριςμοί ςτουσ οποίουσ ςυναντάται το 

θπειρϊτικο μοιρολόι, β) να παίηουν κλαριντηιδεσ που διαφζρουν μεταξφ τουσ ωσ προσ το 

μουςικό τουσ υπόβακρο και τθν καλλιτεχνικι τουσ πορεία. Σε δεφτερθ φάςθ, 

παρατθρικθκαν και μελετικθκαν από τισ θχογραφιςεισ οι βακμίδεσ του μείηονα 

πεντατονικοφ ωσ προσ τισ ιδιαίτερεσ κινιςεισ που εμφανίηουν, το τονικό τουσ φψοσ, τθ 

δυναμικι τουσ. Κατόπιν, ζγινε καταγραφι των εκφάνςεϊν τουσ ςε παραδείγματα δυτικισ 

μουςικισ ςθμειογραφίασ. Θ αποτφπωςθ αυτοφ του είδουσ μουςικισ ςτο πεντάγραμμο 

αδυνατεί, οπωςδιποτε, να αντικατοπτρίςει το πραγματικό άκουςμα, εφόςον περικλείει 

τζτοιεσ «υφζσ», που θ ςθμειογραφία από μόνθ τθσ δεν αρκεί για να τισ αποκαλφψει ςε όλθ 

τουσ τθν ουςία. Για τον λόγο αυτό, το πεντάγραμμο χρθςιμοποιείται ςυνοδευτικά με τθν 

θχογράφθςθ, κυρίωσ για τθν οπτικοποίθςθ των ακουςτικϊν παραδειγμάτων. Σε τρίτθ 

φάςθ, ςθμειϊκθκαν, ςχολιάςτθκαν και καταγράφθκαν ςε ςθμειογραφία ενδεικτικά 

παραδείγματα από εκείνα τα μουςικά υλικά των θχογραφιςεων που, ςφμφωνα με τθν 

επαναλθψιμότθτα που λαμβάνουν και με όςα ςτοιχεία ζχω αντλιςει από τθ βιβλιογραφία, 

κακϊσ και με τθν εμπειρία μου ωσ οργανοπαίχτθσ, κεωρϊ ότι αποτελοφν χαρακτθριςτικά 

γνωρίςματα του θπειρϊτικου μοιρολογιοφ ςτο κλαρίνο. 

Ραρακάτω, παρακζτω βαςικά ςθμεία που προτίκεμαι να φωτίςω και αποτελοφν 

επιμζρουσ ςτόχουσ τθσ εργαςίασ. 

 Α) Εφόςον μεγάλο μζροσ τθσ μουςικισ τθσ Θπείρου χρθςιμοποιεί πεντατονικοφσ 

τρόπουσ και, κακϊσ το μοιρολόι είναι θ ζκφανςθ με τθ μεγαλφτερθ διάνκιςθ και ανάπτυξθ 

τθσ πεντατονίασ ςτθ δθμοτικι μουςικι, κεωρϊ πωσ πρζπει να διαςαφθνιςτοφν οι 

πεντατονικοί τρόποι που χρθςιμοποιοφνται όςον αφορά τθ ςειρά των φκόγγων και τθ 

διαςτθματικι τουσ ςχζςθ. Κυρίωσ, ςκοπεφω να αναλυκεί εκείνοσ που κα ονοματιςτεί 
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«μείηων πεντατονικόσ τρόποσ» ωσ προσ τισ χαρακτθριςτικζσ κινιςεισ που ςχθματίηονται, ωσ 

προσ το τονικό φψοσ που αποκτοφν οι φκόγγοι ανάλογα με τισ κινιςεισ και τισ ζλξεισ που 

δθμιουργοφνται, ωσ προσ τθ δυναμικι των φκόγγων. 

 Β) Επιχειρϊ να ανακαλφψω κατά πόςο χρθςιμοποιοφνται οι δφο από τισ επτά νότεσ 

τθσ διατονικισ κλίμακασ που δεν ςυμπεριλαμβάνονται ςε αυτόν που κα οριςτεί ωσ βαςικόσ 

πεντατονικόσ τρόποσ και να προςδιορίςω αν θ χριςθ τουσ είναι ιςότιμθ των βαςικϊν 

φκόγγων ι αν υπάρχουν κάποιοι περιοριςμοί ςτον τρόπο που εμφανίηονται ςτθ μελωδία. 

 Γ) Στοχεφω ςτθν ανάδειξθ χαρακτθριςτικϊν άρκρωςθσ και ζκφραςθσ όπωσ τα 

glissandi, τα mordant, οι αποτηιατοφρεσ, οι ατάκεσ (γλϊςςεσ που χτυπάει ςτο καλάμι ο 

κλαριντηισ), τα ςτολίδια τάαχτα, θ ταχφτθτα και θ ζνταςθ του vibrato, θ ταχφτθτα, θ ζνταςθ 

και θ δυναμικι του παιξίματοσ, όπωσ επίςθσ ςτοχεφω και ςτθν αποτφπωςθ ςυγκεκριμζνων 

μελωδικϊν χαρακτθριςτικϊν και φράςεων (μοτίβων) που εμφανίηουν κοινά ςτοιχεία 

μεταξφ των εκτελεςτϊν. 

 Δ) Μελετϊντασ και αναλφοντασ τα μοιρολόγια διαφορετικϊν οργανοπαιχτϊν, κα 

ζρκουν ςτθν επιφάνεια και κα επιςθμανκοφν εκείνα τα γνωρίςματα, τα οποία κάνουν τον 

κάκε ζναν να ξεχωρίηει και να ζχει τθ δικι του διακριτι παρουςία και αναγνωριςιμότθτα. 

Εξαιτίασ αυτοφ, κα αποκαλυφκεί το εφροσ τθσ ευπλαςτότητασ/ελαςτικότητασ του 

οργανικοφ μοιρολογιοφ, δθλαδι θ αντοχι του να διαφοροποιείται χωρίσ να χάνει τον 

χαρακτιρα και τθν ουςία του. 

 

 

 

 

 

 

 

 



6 
 

3. ΧΕΚΡΚΜΟΚ ΜΟΚΡΟΛΟΓΚΩΝ ΣΟ ΚΛΑΡΚΝΟ – ΣΟΝΚΚΟΣΗΣΕ 

 Τα μοιρολόγια που μελετικθκαν ποικίλουν ςε τονικότθτεσ και θ επιλογι των 

εκτελζςεων με διαφορετικζσ τονικότθτεσ ιταν εςκεμμζνθ, τόςο για λόγουσ ποικιλίασ όςο 

και για λόγουσ εκτζλεςθσ που κα εξθγιςω αμζςωσ παρακάτω. Ωςτόςο, αυτό που ζχει 

ςθμαςία ςτθν προκειμζνθ περίπτωςθ δεν είναι οι τονικότθτεσ, αλλά ο χειριςμόσ που παίηει 

ο κλαριντηισ. Ουςιαςτικά, ο χειριςμόσ του κλαρίνου είναι θ υποκειμενικι τονικότθτα τθν 

οποία αντιλαμβάνεται και παίηει ο κλαριντηισ, αφοφ το κλαρίνο (όταν δεν είναι τονικότθτασ 

Ντο) είναι όργανο μεταφοράσ. Οι χειριςμοί των μοιρολογιϊν που επιλζχκθκαν είναι Σολ, 

Λα, Ντο και ε. Διαχωρίηω, λοιπόν, τον χειριςμό από τθν τονικότθτα, γιατί θ πραγματικι 

τονικότθτα μπορεί να διαφζρει και εξαρτάται από τθν καταςκευαςτικι τονικότθτα του 

κλαρίνου.  

 Σε αυτό το ςθμείο πρζπει να ςθμειωκεί πωσ οριςμζνεσ φορζσ ίςωσ χρειαςτεί να 

επιςθμανκεί ο χειριςμόσ που χρθςιμοποιεί ο εκάςτοτε κλαριντηισ∙ να γίνει δθλαδι κάποιου 

είδουσ διάκριςθ μεταξφ κάποιων μοιρολογιϊν με κριτιριο τον χειριςμό, αφοφ κάκε 

χειριςμόσ μπορεί να διαφοροποιείται ωσ προσ τθν ανάπτυξθ τθσ μελωδίασ, τα ςτολίδια, τα 

χαρακτθριςτικά άρκρωςθσ, αλλά και ωσ προσ το ρετηίςτρο που κινείται και τθ διάκεςθ που 

μεταφζρει. Και αυτό το βεβαιϊνω με ςιγουριά ωσ παίκτθσ κλαρίνου, όμωσ κα το 

υπογραμμίςω και με τα λόγια τθσ Μαηαράκθ θ οποία, παραφράηοντασ τα λόγια ενόσ 

οργανοπαίχτθ, μασ μεταφζρει πωσ «κάκε ςκάλα ζχει τα μελίςματά τθσ» (Μαηαράκθ 1959, 

78). «Κάκε ςκάλα» επομζνωσ χειρίηεται διαφορετικά από τον κάκε οργανοπαίχτθ, γιατί θ 

κακεμία τοφ δίνει διαφορετικζσ δυνατότθτεσ.  

 Ραρακάτω, παρακζτω ςυγκεκριμζνα τα μοιρολόγια που μελετικθκαν 

ςθμειϊνοντασ τον χειριςμό, τθν καταςκευαςτικι τονικότθτα του κλαρίνου και τθν 

πραγματικι τονικότθτα που ακοφγεται. 

ΜΟΚΡΟΛΟΓΚΑ ΧΕΚΡΚΜΟ 

ΜΟΚΡΟΛΟΓΚΟΤ 

ΚΑΣΑΚΕΤΑΣΚΚΗ 

ΣΟΝΚΚΟΣΗΣΑ 

ΚΛΑΡΚΝΟΤ 

ΠΡΑΓΜΑΣΚΚΗ 

ΣΟΝΚΚΟΣΗΣΑ 

Τάςοσ Χαλκιάσ 1982 ΣΟΛ ΛΑ ΜΛ 

Ρετρολοφκασ Χαλκιάσ 1993 ΣΟΛ ΣΛb ΦΑ 

Ναπολζων Δάμοσ 1993 ΛΑ ΣΛb ΣΟΛ 
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Γιϊργοσ Μπραχόπουλοσ 1974 ΛΑ ΝΤΟ ΛΑ 

Μιχάλθσ Χαλιγιάννθσ 1975 ΛΑ ΝΤΟ ΛΑ 

Βαςίλθσ Μπατηισ 1977 ΛΑ ΣΛb ΣΟΛ 

Φίλιπποσ οφντασ 1961 ΝΤΟ ΣΛb Σιb 

Βαγγζλθσ Χαλιγιάννθσ 2003 ΝΤΟ ΣΛb ΣΛb 

Βαςίλθσ Μπατηισ 1975 Ε ΣΛ ΝΤΟ# 

Ρετρολοφκασ Χαλκιάσ 2000 Ε ΝΤΟ Ε* 

*Θ πραγματικι τονικότθτα που ακοφγεται είναι ΝΤΟ#, οπότε κα ζλεγε κανείσ ότι, εφόςον 

παίηει από χειριςμό Ε, τότε το κλαρίνο είναι ΣΛ. Πμωσ, λαμβάνοντασ υπ’ όψιν πωσ ςτον 

υπόλοιπο δίςκο φαίνεται να παίηει με κλαρίνο ΝΤΟ, εικάηω πωσ ςυνζβθ κάποια ψθφιακι 

μετατροπι τθσ τονικότθτασ. 
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4. ΣΡΟΠΚΚΟΣΗΣΑ: ΠΕΝΣΑΣΟΝΚΑ Θ ΔΚΑΣΟΝΚΚΗ ΚΛΚΜΑΚΑ; 

Ππωσ ζχει οριςτεί ςτον τίτλο τθσ παροφςθσ εργαςίασ, το μουςικό πεδίο μελζτθσ 

αφορά τον μείηονα πεντατονικό τρόπο. Για να ξεκινιςει όμωσ θ ανάλυςθ, κα πρζπει αρχικά 

να απαντθκοφν δφο ερωτιματα: α) γιατί ο τρόποσ είναι πεντατονικόσ και β) τι ςθμαίνει 

μείηων πεντατονικόσ.   

                Σε όλεσ τισ πθγζσ που αναηιτθςα πλθροφορίεσ ςχετικά με το θπειρϊτικο μοιρολόι 

γίνεται λόγοσ για πεντατονία -και ειδικότερα για ανθμίτονθ πεντατονία (χωρίσ θμιτόνια). Ο 

Λάιοσ ςτθ μεταπτυχιακι του εργαςία παρακζτει τουσ 5 ανιμιτονουσ πεντατονικοφσ 

τρόπουσ που μποροφν πρακτικά να καταςκευαςτοφν που, όπωσ εξθγεί, ςτθν ουςία 

πρόκειται για ζναν τρόπο με τισ 4 αναςτροφζσ του και κατά τθν ανάλυςθ που 

πραγματοποίθςε εντοπίηει κάποιουσ από αυτοφσ μζςα ςτα μοιρολόγια (Laios 2001, 30). Ο 

Ραπαγεωργίου ςτθ δικι του μεταπτυχιακι εργαςία αναφζρεται, επίςθσ, ςε μείηονα και 

ελάςςονα πεντατονικό τρόπο, τουσ οποίουσ μάλιςτα οι παλαιότεροι τουσ αντιλαμβάνονταν, 

όπωσ ςθμειϊνει, ωσ ζναν μοναδικό τρόπο και όχι ωσ δφο ξεχωριςτοφσ (Ραπαγεωργίου 

2020, 32-33).  

 Ωςτόςο, δεν γίνεται πάντα αυςτθρι χριςθ τθσ πεντατονίασ, ι για να ακριβολογϊ, 

ςπάνια γίνεται αυςτθρι χριςθ του πεντατονικοφ τρόπου ςτο ςφνολο κάποιου μοιρολογιοφ. 

Ο Λάιοσ το εντοπίηει αυτό κι ζτςι κάνει λόγο για εξατονικζσ ι επτατονικζσ κλίμακεσ ςε 

κάποιεσ περιπτϊςεισ (Laios 2001, 36-39). Ρράγματι, ςε πάρα πολλζσ περιπτϊςεισ 

χρθςιμοποιοφνται ςχεδόν με ςτερεοτυπικοφσ τρόπουσ αυτζσ οι δφο «κρυμμζνεσ» νότεσ τθσ 

πεντατονίασ. Κα μποροφςε να διατυπωκεί θ άποψθ ότι τελικά πρόκειται για διατονικό 

επτατονικό τρόπο ςτον οποίο ςυςτθματικά παραβλζπονται κάποιεσ νότεσ, γι’ αυτό και 

υπάρχει θ αίςκθςθ τθσ πεντατονίασ. Θ αλικεια είναι ότι με προβλθμάτιςε αυτι θ άποψθ 

και ίςωσ κα μποροφςε να γίνει αυτι θ μελζτθ από μια τζτοια ςκοπιά. Πμωσ, αν αναηθτιςει 

κανείσ πλθροφορίεσ για τθ φωνθτικι μουςικι τθσ Θπείρου κα αντιλθφκεί διάφανα τθν 

φπαρξθ τθσ πεντατονίασ και, εφόςον το οργανικό μοιρολόι είναι μετουςίωςθ του 

φωνθτικοφ, κα ιταν αυκαιρεςία να πιςτεφεται πωσ θ πεντατονία δεν υφίςταται. Βζβαια, 

ακόμθ κι αυτι θ κεωρθτικι εξιγθςθ δεν είναι ικανι από μόνθ τθσ να επιςφραγίςει τθν 

φπαρξθ τθσ πεντατονίασ ςτο θπειρϊτικο οργανικό μοιρολόι, γι’ αυτό και μζςω αυτισ τθσ 

μελζτθσ κα προςπακιςω να φανερϊςω πωσ ςτισ περιπτϊςεισ που εμφανίηονται οι δφο 

νότεσ που «ςπάνε» τθν πεντατονία, το κάνουν ςπανιότερα ςε ςχζςθ με τθ ςυςτθματικι 

χριςθ τθσ πεντατονίασ∙ με ςυγκεκριμζνουσ τρόπουσ και υπό οριςμζνεσ προχποκζςεισ. Στο 

ίδιο ςκεπτικό κυμαίνεται και ο Ραπαγεωργίου, κακϊσ αντιλαμβάνεται, επίςθσ, τθ μουςικι 

φόρμα του οργανικοφ μοιρολογιοφ μζςα ςτα πλαίςια τθσ πεντατονίασ και, για τον ίδιο, θ 
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χριςθ των επιπλζον φκόγγων εξθγείται μζςα από τισ ζλξεισ που δθμιουργοφνται ςτον 

τρόπο (Ραπαγεωργίου 2020, 11). Ακόμθ, ο Σπυρίδων Ρεριςτζρθσ ςτθν ζρευνά του για τα 

τραγοφδια τθσ Δροπόλεωσ τθσ Βορείου Θπείρου κατακζτει πωσ «αν δε εισ ωριςμζνα 

τραγοφδια γίνεται χριςισ των δφο ελλειπουςϊν βακμίδων *…+ τοφτο ουδαμϊσ αλλοιϊνει 

και τθν μορφιν και τον χαρακτιρα τθσ κλίμακοσ ταφτθσ, διότι οι φκόγγοι οφτοι εισ τασ 

περιπτϊςεισ αυτάσ είναι διαβατικοί ι απλά ποικίλματα». (Ρεριςτζρθσ 1958, 117).  

              Πςον αφορά το δεφτερο ερϊτθμα που τζκθκε ςτθν αρχι αυτισ τθσ ενότθτασ (τι 

ςθμαίνει μείηων πεντατονικόσ τρόποσ), αν λογαριαςτεί αυτό που αναφζρκθκε παραπάνω, 

ότι δθλαδι οι παλαιοί οργανοπαίχτεσ δεν ξεχϊριηαν μείηονα και ελάςςονα τρόπο, αλλά 

ιταν γι’ αυτοφσ μία «οντότθτα», τότε το ερϊτθμα κακίςταται δφςκολο να απαντθκεί. 

Συγκεκριμζνα, «ο Κωμάσ *Χαλιγιάννθσ+ αναφζρει πωσ μζχρι και τθ γενιά του πατζρα του, 

δεν είχαν τθν ίδια διακριτι εικόνα, που ζχουμε ςιμερα, για το πεντατονικό ματηόρε και το 

μινόρε, οπότε δανείηονταν ςτοιχεία από το περιβάλλον του άλλου», ζβαηαν δθλαδι «ςτθν 

ίδια φράςθ διαδοχικά ι και ταυτόχρονα δυο πεντατονικζσ» (Ραπαγεωργίου 2020, 32-33). 

Επομζνωσ, πϊσ μπορεί να διαχωριςτεί ςε μείηονα και ελάςςονα αν υφίςταται ωσ κάτι 

ενιαίο; Επιπλζον, ο Νίκοσ Φιλιππίδθσ «αμφιςβθτεί αντιλιψεισ για τα κοινϊσ αποδεκτά, 

ςτεγανά, όρια των πεντατονικϊν τρόπων. Οριςμζνεσ διάφωνεσ ςυγκροφςεισ και άλλοτε το 

ιπιο μινόρε πάπλωμα τθσ τςουγκράνασ *ο τρόποσ που ςυνοδεφει το βιολί+, είναι χριςιμα 

εκφραςτικά εργαλεία, αποδεκτά και κυρίωσ ηθτοφμενα από τον ακροατι» (Ραπαγεωργίου 

2020, 33-34). Δεν ενδιαφζρεται, κα λζγαμε, να τα διαχωρίςει κατά τθν εκτζλεςθ, αφοφ και 

το ακροατιριο τα ζχει δεχτεί ωσ ζνα άκουςμα.  

 Ωςτόςο, ςτα πλαίςια μιασ ανάλυςθσ όπωσ αυτι, από τθ ςκοπιά ενόσ μθ Θπειρϊτθ 

παίχτθ κλαρίνου, με ςκοπό τθν ουςιαςτικότερθ εξιγθςθ προσ μθ μυθμζνουσ ςτο είδοσ 

μουςικοφσ και, εφόςον ςτα μοιρολόγια που κα αναλυκοφν μπορεί εφκολα να κατανοθκεί 

το μείηον και ελάςςων μουςικό περιβάλλον, κα οριςτεί παρακάτω ζνασ τρόποσ ωσ μείηων 

πεντατονικόσ. Κα μποροφςε να εννοθκεί πωσ πρόκειται για ζναν τρόπο που περιλαμβάνει 

ςίγουρα διάςτθμα 3θσ μεγάλθσ από τθν τονικι. Θ λογικι αυτι, όμωσ, δεν ςυμπίπτει με τθν 

πραγματικότθτα. Μζςα από τθ δικι μου παρατιρθςθ και, όπωσ ςυμφωνοφν αμφότεροι 

Λάιοσ και Ραπαγεωργίου, θ ςειρά των βακμίδων του κυρίαρχου μείηονοσ πεντατονικοφ 

τρόπου ςτο θπειρϊτικο οργανικό μοιρολόι είναι 1-2-4-5-6 (ενδεικτικά, Ντο-ε-Φα-Σολ-Λα-

Ντο’). 

Μείηων πεντατονικόσ τρόποσ 
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Δεν περικλείεται θ 3θ νότα ςτισ βαςικζσ του βακμίδεσ, ωςτόςο υπάρχει θ 6θ μεγάλθ που 

κατά τθν ανάπτυξθ του μοιρολογιοφ εμφανίηεται, κα ζλεγα, «περιφανα» οριςμζνεσ φορζσ, 

δθμιουργϊντασ «φωτεινό» άκουςμα, κακϊσ ςθμειϊνει και ο Λϊλθσ πωσ «ο μείηονασ 

τρόποσ *…+ χαρακτθρίηει κορυφζσ ςυγκίνθςθσ, λαμπρότθτασ και αιςιοδοξίασ» (Λϊλθσ 2003, 

47). Κατά τθν άποψι μου, αυτόσ είναι και ο φκόγγοσ που χαρακτθρίηει τον τρόπο ωσ 

μείηονα, αφοφ θ 3θ δφναται να εμφανιςτεί (εκτόσ από 3θ μεγάλθ) ακόμθ και ωσ 3θ μικρι, 

κάτι που κα ιςχυριηόταν κανείσ πωσ κακιςτά τον τρόπο ωσ ελάςςων ι (ακόμθ πιο 

ορκολογικά) ωσ δϊριο τθσ δυτικισ μουςικισ. Το ςυνολικό άκουςμα όμωσ δεν παραπζμπει 

κακόλου εκεί, κακϊσ, όπωσ κα φανεί παρακάτω, θ μικρι 3θ ζρχεται με πολφ ςυγκεκριμζνο 

τρόπο.  

 Μολονότι ςε οριςμζνα εκ των μοιρολογιϊν που μελετικθκαν γίνεται περιςταςιακι, 

αμιγισ χριςθ του ελάςςονοσ πεντατονικοφ τρόπου κάπου ςτο μζςο του μοιρολογιοφ 

(κυρίωσ για θχοχρωματικι μεταβολι), ςτθν παροφςα ανάλυςθ εξετάςτθκαν μόνο τα μζρθ 

ςτα οποία χρθςιμοποιείται ο μείηων πεντατονικόσ τρόποσ. Θ ςειρά των βακμίδων του 

βαςικοφ ελάςςονοσ πεντατονικοφ τρόπου, όπωσ προκφπτει από τθν παρατιρθςθ και τθ 

βιβλιογραφία, είναι 1-3b-4-5-7b (ενδεικτικά, Ντο-Μιb-Φα-Σολ-Σιb-Ντο’). 

Ελάςςων πεντατονικόσ τρόποσ 

 Κεωρθτικά, οι δφο τρόποι προκφπτουν από το ίδιο τονικό ςφςτθμα αναφοράσ με 

διαφορά ενόσ τόνου.   

Μείηων (πάνω πεντάγραμμο) και ελάςςων (κάτω πεντάγραμμο) πεντατονικοί τρόποι 

από κοινό ςφςτθμα αναφοράσ 

Κατά τθν εκτζλεςθ, όμωσ, θ παρατιρθςθ δείχνει ότι παίηονται από τθν ίδια βάςθ. Θ αλλαγι 

από τον μείηονα ςτον ελάςςονα γίνεται αντιλθπτι από τθ ςυνολικι μεταβολι τθσ αίςκθςθσ 

που μεταδίδει ο δεφτεροσ, αλλά, ειδικότερα, από τισ κινιςεισ που χρθςιμοποιοφνται κατά 

τθν ανάπτυξθ, οι οποίεσ διαφζρουν από τον μείηονα τρόπο. Επιπλζον, θ 3θ μικρι και 7θ 

μικρι βακμίδα εδραιϊνονται και εμφανίηονται κατά κόρον ςτθ μελωδικι ανάπτυξθ. 
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Συνικωσ, εμφανίηονται ςυγκεκριμζνα μελωδικά ςχιματα που δεικνφουν τθ μετάβαςθ από 

τον μείηονα ςτον ελάςςονα πεντατονικό τρόπο. Ζνα ςχιμα που εμφανίηεται ςυχνά 

χρθςιμοποιεί τθν υποτονικι 7θ μικρι και τθν 3θ μικρι πάνω από αυτιν, από τθν οποία με 

κατιόν γκλιςάντο μεταβαίνει ςτθν 1θ. Ζτςι, εγκακιδρφεται το ελάςςον τονικό περιβάλλον. 

Μπατηισ 1975, 1:08’, Ρε χειριςμόσ 

(Google Drive: 1) 

Ζνα ακόμθ που εμφανίηεται εξίςου ςυχνά χρθςιμοποιεί επαναλαμβανόμενα τθν 

υποτονικι 7θ μικρι και τθ 2θ (μαηί με τθν 1θ ανάμεςά τουσ) με ποικίλματα και 

αποτηιατοφρεσ γφρω από αυτζσ. Για το ςυγκεκριμζνο ςχιμα ςθμειϊνει και ο Ραπαγεωργίου 

ότι υποδεικνφει μείηονα τονικότθτα (ι ςυγχορδία) ςτθν 7θ (αφοφ το διάςτθμα 7θσ-2θσ είναι 

3θσ μεγάλο), θ οποία υποδθλϊνει ελάςςονα τονικότθτα ςτθν 1θ (Ραπαγεωργίου 2020, 31). 

Ζτςι, επιςφραγίηεται κατά τθ γνϊμθ μου και θ δθμιουργία των δφο τρόπων από κοινό 

τονικό ςφςτθμα αναφοράσ με διαφορά ενόσ τόνου, όπωσ τζκθκε προθγουμζνωσ. 

Χαλκιάσ *Πετρολοφκασ+ 1993, 1:35’, ολ χειριςμόσ 

(Google Drive: 2) 

Αντιςτρόφωσ, για τθν αλλαγι από τον ελάςςονα ςτον μείηονα τονίηεται, ςυνικωσ, θ 

6θ μεγάλθ βακμίδα και εν ςυνεχεία το ςυνολικό άκουςμα και θ μελωδικι πορεία 

επανζρχονται ςτον μείηονα πεντατονικό τρόπο. 
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5. ΒΑΙΜΚΔΕ ΣΟΤ ΣΡΟΠΟΤ – ΔΚΑΣΗΜΑΣΑ 

 Για να υπολογιςκεί θ διαςτθματικι ςχζςθ των βακμίδων του τρόπου, κα οριςτεί θ 

εξισ ςφμβαςθ: το διάςτθμα 2θσ μικρισ (θμιτόνιο) είναι 6 μόρια. Αυτό ςθμαίνει πωσ το 

διάςτθμα 2θσ μεγάλθσ (τόνοσ) είναι 12 μόρια. Ππωσ κα φανεί ςτθ ςυνζχεια, κάποια 

διαςτιματα του τρόπου μποροφν να πάρουν ενδιάμεςεσ τιμζσ ςτα 10 και 8 μόρια. Θ 

μζτρθςθ αυτϊν των διαςτθμάτων ζγινε αφενόσ με τθ χριςθ θλεκτρονικοφ μζςου 

(κουρδιςτιρι), αφετζρου εμπειρικά, λόγω τθσ τριβισ μου με τροπικζσ μουςικζσ που 

χρθςιμοποιοφν τζτοια είδθ διαςτθμάτων. Ραρακάτω φαίνεται θ ςθμειολογία των υφζςεων, 

διζςεων και αναιρζςεων που χρθςιμοποιοφνται ςτθν παροφςα εργαςία για τον ςχθματιςμό 

διαςτθμάτων 8 και 10 μορίων: 

: βάρυνςθ κατά 2 μόρια  

  : βάρυνςθ κατά 4 μόρια  

  : όξυνςθ κατά 4 μόρια  

: βάρυνςθ κατά 2 μόρια  

  

 5.1. ΒΑΚΚΕ ΒΑΙΜΚΔΕ  

5.1.1. Βακμίδα 1θ (βάςθ, τονικό κζντρο) 

Θ βάςθ του τρόπου είναι μία νότα ςτακερι και αμετακίνθτθ ωσ προσ το τονικό τθσ 

φψοσ, δθλαδι δεν μετατοπίηεται τονικά οφτε ψθλότερα οφτε χαμθλότερα, οποιαδιποτε κι 

αν είναι θ κίνθςθ τθσ μελωδίασ. Επιπλζον, είναι και ζνα κζντρο «θρεμίασ» και λφςθσ κάκε 

διαφωνίασ και ζνταςθσ, αφοφ κάκε μουςικι φράςθ που καταλιγει ςτθν τονικι, τότε θ νότα 

αυτι ακοφγεται απαλά και ςε χαμθλότερθ ζνταςθ από τισ υπόλοιπεσ. Ενδεικτικά, γίνεται 

εμφανζσ από το μοιρολόι του Τάςου Χαλκιά (Χαλκιάσ 1982) ςτο οποίο παίηει από χειριςμό 

Σολ, από το μοιρολόι του Γιϊργου Μπραχόπουλου (Μπραχόπουλοσ 1974) ςε χειριςμό Ντο 

και από το μοιρολόι του Βαςίλθ Μπατηι (Μπατηισ 1975) ςε χειριςμό ε. Κα μποροφςα να 

αναφερκϊ ςε ςυγκεκριμζνα ςθμεία ςτα οποία γίνεται αυτι θ τάςθ χαλάρωςθσ τθσ ζνταςθσ 

και τθσ δυναμικισ ςτθν τονικι, όμωσ κάτι τζτοιο κα ιταν περιττό, αφοφ ςχεδόν ςε όλεσ τισ 
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περιπτϊςεισ μοιρολογιϊν που μελζτθςα ςυμβαίνει το ίδιο. Το γεγονόσ αυτό μπορεί να 

βεβαιωκεί και από τον Λϊλθ ο οποίοσ παρατιρθςε πωσ «μετά από ορμθτικζσ εξελίξεισ 

δθμιουργείται μια θςυχία, ςχετικά μακρά, ςτο τροπικό κεμζλιο» (Λϊλθσ 2003, 38). 

Εξαίρεςθ αποτελεί το μοιρολόι του Βαςίλθ Μπατηι από Λα χειριςμό (Μπατηισ 1977), όπου 

ςτισ καταλιξεισ ςτθν τονικι κρατείται ψθλά θ δυναμικι και θ ζνταςθ.  

 Ακόμθ, θ νότα τθσ τονικισ αποτελεί το βαςικό είδοσ ςυνοδείασ του μοιρολογιοφ, 

αφοφ ακοφγεται ωσ ιςοκράτθμα από το ςυνοδευτικό όργανο. Κάτι που κατά τθ γνϊμθ μου 

εφςτοχα παρακζτει ο Λάιοσ είναι πωσ το ίςο τθσ τονικισ δθμιουργεί ζνα «ςτακερό 

‘θχοτοπίο’» βοθκϊντασ τον κλαριντηι να τοποκετεί τισ νότεσ του με πιςτότθτα ςτα τονικά 

φψθ που εκείνοσ επικυμεί και, επιπλζον, ζνα τζτοιου είδουσ ιςοκράτθμα χαρίηει 

περιςςότερο το θχόχρωμά του, παρά τθν τονικι αυτι κακ’ αυτι (Laios 2001, 25). 

 

5.1.2. Βακμίδα 2θ  

 Το τονικό φψοσ αυτισ τθσ νότασ μεταβάλλεται και εξαρτάται κυρίωσ από τθν κίνθςθ 

τθσ μουςικισ φράςθσ. Σε γενικζσ γραμμζσ, όταν αναπτφςςεται ανοδικά μία φράςθ ι όταν 

δεν επζρχεται ςχετικά ςφντομα κατάλθξθ, και θ 2θ βακμίδα τείνει να απομακρυνκεί από 

τθν τονικι, τότε ςχθματίηει διάςτθμα 2θσ μεγάλθσ. Πταν θ φράςθ καταλιγει ι τείνει να 

καταλιξει ςτθν τονικι, τότε το διάςτθμα που δθμιουργεί με τθν 1θ είναι ςυνικωσ 

χαμθλότερο των 12 μορίων. Αυτι είναι μία γενικι παρατιρθςθ, αλλά όχι κάποιοσ κανόνασ, 

αφοφ θ 2θ μεγάλθ δφναται να εμφανιςτεί ελεφκερα ακόμθ και ςε καταλιξεισ. Εν τζλει, 

όπωσ ζχω παρατθριςει, αλλά όπωσ επιβεβαιϊνει και ο Ραπαγεωργίου, «κάκε παίκτθσ 

φαίνεται να προτιμάει με ςχετικι ςυνζπεια τθν τοποκζτθςθ τθσ δεφτερθσ βακμίδασ ςε 

κάποιο ςυγκεκριμζνο μικροδιάςτθμα» (Ραπαγεωργίου 2020, 35).   

 Αρχικά, ζνα φαινόμενο που παρατθρικθκε ςε όλα τα προσ μελζτθ μοιρολόγια είναι 

πωσ, όταν ξεκινάει κατιόν γκλιςάντο από τθν 4θ προσ τθ 2θ, τότε το τονικό φψοσ τθσ 

τελευταίασ τοποκετείται περίπου ςτα 8 μόρια από τθν τονικι, είτε καταλιξει ςε αυτιν 

κατευκείαν είτε ςυνεχιςτεί για λίγο θ φράςθ και καταλιξει λίγο αργότερα. Ενδεικτικά για 

τθν πρϊτθ περίπτωςθ παρακζτω ζνα παράδειγμα από το μοιρολόι του Ναπολζοντα Δάμου, 

όπου μετά το γκλιςάντο ζπεται κατάλθξθ ςτθν τονικι (Δάμοσ 1993, 29:29’). 
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Δάμοσ 1993, 29:29’ *0:28’+, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 3) 

 Πςον αφορά τθ δεφτερθ περίπτωςθ όπου, ενϊ θ 2θ βακμίδα τοποκετείται και πάλι 

χαμθλά όντασ ζτοιμθ να καταλιξει ςτθν τονικι, παρατθρείται ότι θ φράςθ αποκτά για λίγο 

ανοδικι πορεία με μικρι ανάπτυξθ και ςτθ ςυνζχεια καταλιγει ςτθν τονικι (Χαλκιάσ 1982, 

2:34’). 

Χαλκιάσ *Σάςοσ+ 1982, 2:34’, ολ χειριςμόσ 

(Google Drive: 4) 

 Επιπλζον, μία πάρα πολφ ςυχνι λφςθ αυτισ τθσ χαμθλωμζνθσ 2θσ μετά από 

γκλιςάντο είναι προσ τθν 8θ, δθλαδι με διάςτθμα 7θσ προσ τα πάνω, το οποίο μπορεί είτε να 

ακουςτεί μία φορά (Μπραχόπουλοσ 1974, 0:18’) είτε να λάβει πολλαπλζσ και γριγορεσ 

επαναλιψεισ μζχρισ ότου να ςταματιςει ςτθν 8θ (Μπατηισ 1975, 0:40’). Σχετικά με τθ 

δεφτερθ περίπτωςθ ο Λϊλθσ παρακζτει πωσ «ςτα μοιρολόγια, φςτερα από ορμθτικζσ 

εξελίξεισ, εμφανίηεται το διάςτθμα ζβδομθσ με αυκεντικζσ επίμονεσ επαναλιψεισ» (Λϊλθσ 

2003, 42). 

Μπραχόπουλοσ 1974, 0:18’, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 5) 

Μπατηισ 1975, 0:40’, Ρε χειριςμόσ 

(Google Drive: 6) 

 Το γκλιςάντο από τθν 4θ προσ τθ 2θ ακόμθ κι όταν εκτελείται βακμιαία, ςε πάρα 

πολφ αργό ρυκμό, ζτςι που ςχεδόν αιςκάνεται κανείσ ότι ςτζκεται ςε κάκε ενδιάμεςθ 
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πικανι νότα και δίνει τθν αίςκθςθ πωσ κα ςυνεχιςτεί ανενόχλθτο μζχρι να αγγίξει τθν 

τονικι, ακόμθ και τότε ςταματάει θ πορεία του γλιςτριματοσ περίπου ςτα 8 μόρια πριν τθν 

τονικι και λφνεται κατευκείαν ςτθν 1θ ι ςτθν 8θ (Χαλκιάσ 1993, 1:06’). Για το ςυγκεκριμζνο 

γκλιςάντο νιϊκω «ςαν το όργανο να αιμορραγεί μζχρι εξαντλιςεωσ» όπωσ περιγράφει 

χαρακτθριςτικά ο Κινγκ για τα «μακρόςυρτα» κακοδικά γκλιςάντι (Κινγκ 2018, 148). 

Χαλκιάσ *Πετρολοφκασ+ 1993, 1:06’, ολ χειριςμόσ 

(Google Drive: 7) 

 Σπάνια, ςτθν ίδια κίνθςθ 4θσ-2θσ με γκλιςάντο ςυμβαίνει θ 2θ να χαμθλϊςει τόςο 

πολφ από το γκλιςάντο,  ϊςτε με δακτυλοκεςία 2θσ μεγάλθσ να ακοφγεται 2θ μικρι (Χαλκιάσ 

1982, 1:29’). 

Χαλκιάσ *Σάςοσ+ 1982, 1:29’, ολ χειριςμόσ 

(Google Drive: 8) 

 Πταν ςτθ ςυγκεκριμζνθ κακοδικι (ι ςε παρόμοια καταλθκτικι) κίνθςθ δεν υπάρχει 

γκλιςάντο, τότε θ 2θ βακμίδα ςυνθκίηει να χαμθλϊνει ςτα 10 μόρια (οφντασ 1961, 0:46’). 

Ριο αραιά, μπορεί να εμφανίηεται ωσ διάςτθμα 8 μορίων (Μπραχόπουλοσ 1974, 0:27’) ι 

ακόμθ και ωσ θμιτόνιο -με κανονικι δακτυλοκεςία 2θσ μικρισ (Χαλιγιάννθσ 1975, 0:06’). 

Ωςτόςο, πάντοτε είναι πικανι και κεμιτι θ ελεφκερθ εμφάνιςθ τθσ 2θσ ωσ «απείραχτθ» ςτα 

12 μόρια. 

  

Ροφντασ 1961, 0:46’, Ντο χειριςμόσ 

(Google Drive: 9) 
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Μπραχόπουλοσ 1974, 0:27’, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 10) 

 

Χαλιγιάννθσ *Μιχάλθσ+ 1975, 0:06’, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 11) 

 Σε καταλθκτικζσ κινιςεισ επιμζρουσ φράςεων που ςτοχεφουν προσ τθ 2θ και ζπειτα 

λφνονται ςτθν τονικι, ςχθματίηεται διάςτθμα είτε 10 είτε 12 μορίων. Ενδεικτικά, 

παρατίκενται παραδείγματα που αφοροφν τθ χαμθλωμζνθ 2θ. 

 

Χαλιγιάννθσ *Μιχάλθσ+ 1975, 0:00’, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 12) 

 

Χαλκιάσ *Πετρολοφκασ+ 1993, 1:20’, ολ χειριςμόσ 

(Google Drive: 13) 

 Μια χαρακτθριςτικι κίνθςθ που ακοφγεται ςε δφο εκ των μοιρολογιϊν που 

μελετικθκαν, και αφορά τθ 2θ βακμίδα ωσ θμιτόνιο από τθν τονικι, είναι ςτο ξεκίνθμα και 

ςτο τελείωμα του μοιρολογιοφ του Βαςίλθ Μπατηι (Μπατηισ 1977) και κάπου ςτθ μζςθ ςτο 

μοιρολόι του Ναπολζοντα Δάμου (Δάμοσ 1993, 32:20’), αμζςωσ πριν ξεκινιςει το λαοφτο 

να αυτοςχεδιάηει. Δθλαδι, ο πρϊτοσ χρθςιμοποιεί τθν κίνθςθ αυτι ωσ εναρκτιριο 

ςάλπιςμα και ωσ καταλθκτικι φράςθ, ενϊ ο δεφτεροσ για να ςθματοδοτιςει τθν 

ολοκλιρωςθ μιασ ενότθτασ, οπότε κα μποροφςε να ειπωκεί ότι αμφότεροι τθ 

χρθςιμοποιοφν ςαν κάποιου είδουσ ςφνκθμα. Βζβαια, ο Μπατηισ τθ χρθςιμοποιεί 
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επανειλθμμζνα μζςα ςτο ςυγκεκριμζνο μοιρολόι, κζλοντασ, μάλλον, να τθ ςτιγματίςει ωσ 

τθν κεντρικι ιδζα. Θ 2θ βακμίδα, λοιπόν, ακοφγεται δφο φορζσ γριγορα ςε εναλλαγι με τθν 

1θ και το διάςτθμα είναι πάντα θμιτόνιο λόγω τθσ ιςχυρισ ζλξθσ από τθν τονικι, αλλά και 

λόγω τθσ ταχφτθτασ αυτοφ του ςτολιδιοφ. Διαφορετικά, υπάρχουν περιπτϊςεισ που ςτθν 

ίδια κίνθςθ με πιο αργό ρυκμό θ 2θ βρίςκεται ψθλότερα. Ωςτόςο, τα ςυνκιματα πρζπει να 

δίνονται γριγορα και με ιδιαίτερο τρόπο και, ακριβϊσ για να λειτουργιςει ωσ ςφνκθμα, 

πρζπει να παιχτεί γριγορα και με το ιδιαίτερο χρϊμα τθσ «ξζνθσ» 2θσ μικρισ βακμίδασ. 

Μπατηισ 1977, 0:00’, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 14) 

 

Δάμοσ 1993, 32:20’ *3:19’+, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 15) 

 Τζλοσ, αξίηει να ςθμειωκεί πωσ ςε ςθμεία που θ τάςθ τθσ 2θσ βακμίδασ είναι να 

καταλιξει ςτθν τονικι, και θ μελωδία ςτζκεται -επίμονα κάποιεσ φορζσ- ςτθ 2θ, ςυμβαίνει 

πολφ ςυχνά να υπάρχει μια ζξαρςθ ςτθ δυναμικι τθσ (ςχετικά με τθν ιπια δυναμικι τθσ 1θσ 

που κα ακολουκιςει) τονίηοντασ τθ διαφωνία που υπάρχει μεταξφ αυτισ και του 

ιςοκρατιματοσ (το οποίο θχεί τθν τονικι). Ενδεικτικά, δφο παραδείγματα από τον Τάςο 

Χαλκιά, ςτου οποίου το μοιρολόι ςυμβαίνει εντονότερα αυτό το φαινόμενο. 

Χαλκιάσ *Σάςοσ+ 1982, 1:29’, ολ χειριςμόσ 

(Google Drive: 8) 
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Χαλκιάσ *Σάςοσ+ 1982, 1:48’, ολ χειριςμόσ 

(Google Drive: 16) 

Αν λθφκεί υπ’ όψιν πωσ «το μοιρολόι είναι μια λαϊκι φόρμα γεμάτθ νότεσ πόνου, κρινου, 

κάπου-κάπου διαμαρτυρίασ και δραματικότθτασ» (Λϊλθσ 2003, 31), τότε οι διαφωνίεσ 

αυτζσ κα μποροφςαν, ενδεχομζνωσ, να παρομοιαςτοφν ωσ ζκφραςθ μιασ διαμαρτυρίασ. 

  

 5.1.3. Βακμίδεσ 4θ και 5θ  

 Θ 4θ και θ 5θ βακμίδα δεν μεταβάλλουν το τονικό τουσ φψοσ, αφοφ δεν ζχουν τάςθ 

να καταλιξουν ςε κάποια ςυγκεκριμζνθ βακμίδα. Θ μελωδία μπορεί να διαβαίνει από 

αυτζσ ςε ανιοφςα και κατιοφςα κίνθςθ και να ςτακεί είτε ςτθ μία είτε ςτθν άλλθ χωρίσ 

κάποιον περιοριςμό. Θ δυναμικι τουσ δεν ζχει κάποιο ιδιαίτερο χαρακτθριςτικό και 

ποικίλλει ανάλογα με τον χαρακτιρα που κζλει να εκφράςει ο οργανοπαίχτθσ ςτθν κάκε 

του φράςθ. 

  

 5.1.4. Βακμίδα 6θ  

 Θ 6θ βακμίδα ςυνθκίηει να ζχει ιςχυρό χαρακτιρα, αφοφ όταν θ μελωδία ςτζκεται 

εκεί δφναται να «ςπρϊξει» το ιςοκράτθμα ϊςτε να μετακινθκεί από τθν τονικι προσ τθν 4θ. 

Στο μοιρολόι του Τάςου Χαλκιά ςυμβαίνει αυτό κατά κόρον (Χαλκιάσ 1982), όπωσ επίςθσ 

ςτο μοιρολόι του Ναπολζοντα Δάμου (Δάμοσ 1993), αλλά και ςε άλλα μοιρολόγια. Επζλεξα 

να παρακζςω ενδεικτικά ζνα παράδειγμα από τον Δάμο, για να φανεί ότι θ μετατόπιςθ του 

ιςοκρατιματοσ μπορεί να επζλκει ακόμθ κι όταν θ 6θ ακοφγεται ςτο χαμθλότερο ρετηίςτρο 

και ςε ιπια δυναμικι, κάτι που δεν είναι ιδιαίτερα ςυνθκιςμζνο. Ακόμθ όμωσ κι όταν δεν 

μετακινείται το ιςοκράτθμα (ενϊ θ μελωδικι πορεία ςτζκεται ςτθν 6θ), ζχει ςυχνά ιςχυρι 

δυναμικι και επιμζνει κζλοντασ να δθλϊςει τθν παρουςία τθσ, όπωσ κάνει ο Μπατηισ, 

φερειπείν, ςτο ξεκίνθμα του μοιρολογιοφ του (Μπατηισ 1975).  
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Δάμοσ 1993, 31:05’ *2:04’+, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 17) 

Μπατηισ 1975, 0:09’, Ρε χειριςμόσ 

(Google Drive: 18) 

Κατά τθν ανάπτυξθ μιασ φράςθσ που δεν οδθγεί άμεςα ςε πτϊςθ, είτε είναι πάνω από τθν 

τονικι (όπωσ π.χ. ςτο μοιρολόι του Βαςίλθ Μπατηι που προαναφζρκθκε) είτε κάτω από τθν 

πρϊτθ διακζςιμθ τονικι, όπωσ κινοφνται τα μοιρολόγια των Μιχάλθ Χαλιγιάννθ και 

Φίλιππου οφντα, το τονικό τθσ φψοσ είναι αμετάβλθτο, δθλαδι ζνασ τόνοσ (12 μόρια) από 

τθν 5θ.  

 Μζςα από τθν παρατιρθςι μου ωςτόςο, αντιλιφκθκα πωσ ςε μια καταλθκτικι 

φράςθ -αρκετά ςτερεοτυπικι- με τθν 6θ ςε λειτουργία υποτονικισ που οδθγεί ςτθν τονικι 

(ςυνικωσ με τθν παρεμβολι τθσ 2θσ), θ 6θ τοποκετείται ελάχιςτα χαμθλότερα (περίπου 10 

μόρια από τθν 5θ). Χαρακτθριςτικά παραδείγματα αυτισ τθσ κίνθςθσ είναι του Βαςίλθ 

Μπατηι (Μπατηισ 1977, 0:30’) και του Γιϊργου Μπραχόπουλου (Μπραχόπουλοσ 1974, 

1:39’). Επιπλζον, ςτθν κίνθςθ του Ναπολζοντα Δάμου που ςθμειϊκθκε προθγουμζνωσ ςτο 

υποκεφάλαιο τθσ 2θ βακμίδασ (Δάμοσ 1993, 32:20’), θ 6θ είναι επίςθσ χαμθλωμζνθ 

ελάχιςτα. Το γεγονόσ αυτό κα μποροφςε να εξθγθκεί αν ςυνυπολογιςτεί πωσ οι 

περιπτϊςεισ αυτζσ εκτελοφνται ςε Λα χειριςμό, και αυτό ςθμαίνει ότι θ 6θ βακμίδα είναι θ 

τρίτθ από το τζλοσ (χρωματικά) νότα του οργάνου. Σε εκείνο το ρετηίςτρο το κοφρδιςμα -

καταςκευαςτικά- είναι λίγο χαμθλότερο, εκτόσ κι αν τα χείλθ ςφίξουν περιςςότερο το 

καλάμι∙ γι’ αυτό και ςφγχρονοι καταςκευαςτζσ κλαρίνου τοποκετοφν ζνα ακόμθ κλειδί για 

να «ψθλϊςουν» ελάχιςτα τισ δφο χαμθλότερεσ νότεσ του οργάνου και να επιτφχουν το 

τζλειο κοφρδιςμα. 
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 Μπατηισ 1977, 0:30’, Λα χειριςμόσ Μπραχόπουλοσ 1974, 1:39’, Λα χειριςμόσ 

  (Google Drive: 19)       (Google Drive: 20) 

 Ωςτόςο, ο Μιχάλθσ Χαλιγιάννθσ εκτελεί παρόμοια κίνθςθ με τουσ Μπατηι και 

Μπραχόπουλο, ςε Λα χειριςμό, χωρίσ να ακοφγεται χαμθλωμζνθ θ δικι του 6θ (Χαλιγιάννθσ 

1975, 2:09’). Ριςτεφω πωσ ο Μιχάλθσ ςφίγγει περιςςότερο τα χείλθ του, όπωσ το ίδιο κάνει 

και Βαγγζλθσ Χαλιγιάννθσ, ο οποίοσ κινείται κατά κόρον ςτθ χαμθλι περιοχι δίχωσ να 

ακοφγεται εκτόσ τόνου. Ειδικότερα, εντόπιςα και ζνα ςθμείο ςτο μοιρολόι του Βαγγζλθ 

όπου ακοφγεται το ςφίξιμο ςτα χείλθ ςε χαμθλι (προτελευταία) νότα όπου, ενϊ φυςάει 

παρατεταμζνα, ακοφγεται θ όξυνςι τθσ προσ το κουρδιςμζνο τονικό φψοσ (Χαλιγιάννθσ 

2003, 2:33’). 

 

Χαλιγιάννθσ *Βαγγζλθσ+ 2003, 2:33’, Ντο χειριςμόσ 

(Google Drive: 21) 

 Επομζνωσ, προκφπτει το ερϊτθμα αν υπόλοιποι οργανοπαίχτεσ επιλζγουν 

ςυνειδθτά να μθ ςφίξουν τα χείλθ ι αν ςυμβαίνει ακοφςια. Κεωρϊ πωσ το γεγονόσ αυτό 

τθσ χαμθλότερθσ 6θσ μπορεί να ςυνδυαςτεί με αυτό που αναφζρει ο Ραπαγεωργίου για τθ 

ςυνοδεία του βιολιοφ ςτο Ρωγϊνι, θ οποία -ςε πλαίςιο μείηονα πεντατονικοφ τρόπου- είναι 

ζνασ επαναλαμβανόμενοσ βρόγχοσ με βακμίδεσ 1-7b-6-7b (ενδεικτικά, Ντο-Σιb-Λα-Σιb), 

όπου θ 6θ είναι χαμθλωμζνθ και βρίςκεται ανάμεςα ςτθν 6θ μεγάλθ και 6θ μικρι 

(Ραπαγεωργίου 2020, 32). Ζτςι, προςπακϊντασ να εξθγιςω τθ χαμθλωμζνθ 6θ ςτο 

μοιρολόι και ςτθ ςυνοδεία, αντιλαμβάνομαι τρία τινά: α) ςτο κλαρίνο προζκυψε (εκοφςια) 

ωσ επιρροι από τθ ςυγκεκριμζνθ ςυνοδεία, β) θ «προβλθματικι» κατάςταςθ του κλαρίνου 

είχε ωσ αποτζλεςμα τθν εδραίωςθ τθσ χαμθλισ 6θσ ςτθν παραπάνω ςυνοδεία, γ) τίποτα από 

τα δφο προθγοφμενα, δθλαδι θ προαναφερκείςα ςυνοδεία αφορά κακαρά τον ελάςςονα 

πεντατονικό τρόπο -αφοφ και ο Φιλιππίδθσ τθ χαρακτθρίηει ωσ «μινόρε πάπλωμα»- (ςτον 

οποίο ελάςςονα τρόπο, παρεμπιπτόντωσ, δεν ςυμπεριλαμβάνεται θ 6θ ςτισ βαςικζσ του 

βακμίδεσ) και θ εκτζλεςι τθσ ςτον μείηονα γίνεται λόγω τθσ παλαιότερθσ αντίλθψθσ περί 
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μθ διαχωριςμοφ του τρόπου ςε μείηονα και ελάςςονα. Σε αυτιν τθν περίπτωςθ, θ 

χαμθλότερθ 6θ ςτο μοιρολόι εκτελείται, μάλλον, ακοφςια, εξαιτίασ τθσ αδυναμίασ του 

οργάνου και τθσ «παράλειψθσ» των εκτελεςτϊν να ςφίξουν τα χείλθ. 

 

 5.2. ΕΞΑΚΡΕΣΚΚΗ ΧΡΗΗ 3Η ΚΑΚ 7Η ΒΑΙΜΚΔΑ ΣΟΝ ΜΕΚΖΟΝΑ 

ΠΕΝΣΑΣΟΝΚΚΟ ΣΡΟΠΟ 

Σε αυτιν τθν ενότθτα κα προςπακιςω να εξθγιςω τθν εμφάνιςθ αυτϊν των δφο 

βακμίδων που, κατά τθ γνϊμθ μου, δεν είναι ιςότιμθ με εκείνεσ που ζχουν κεωρθκεί ωσ 

βαςικζσ. Θ ςπανιότερθ εμφάνιςι τουσ και οι ςυγκεκριμζνοι τρόποι που τισ φζρνουν ςτθ 

μελωδία με οδιγθςαν ςτθν ξεχωριςτι τοποκζτθςθ ςτθν παροφςα εργαςία από τισ 

υπόλοιπεσ βακμίδεσ. Μζςα από τθ δικι μου παρατιρθςθ ςυμπεραίνω ζναν γενικό κανόνα: 

ςε γριγορεσ, βθματικζσ κινιςεισ τθσ μελωδίασ, ανιοφςεσ και κατιοφςεσ, θ εμφάνιςθ 

οποιουδιποτε φκόγγου, είτε τθσ διατονικισ επτάφκογγθσ κλίμακασ είτε τθσ 

δωδεκάφκογγθσ χρωματικισ, είναι κεμιτι. Συνεπϊσ, μζςα ςτα πλαίςια του γριγορου 

παιξίματοσ δεν κα γίνει κάποια αναφορά ςτθν εμφάνιςθ τθσ 3θσ και 7θσ βακμίδασ, παρά 

μόνο ςτισ περιπτϊςεισ που χρθςιμοποιοφνται ςε χαρακτθριςτικά μελωδικά ςχιματα ι, 

κυριότερα, όταν λαμβάνουν διακριτι παρουςία. 

  

 5.2.1. Βακμίδα 3θ  

 Στθν ανάλυςθ τθσ 2θσ βακμίδασ ζγινε λόγοσ για το κατιόν γκλιςάντο από τθν 4θ προσ 

τθ 2θ. Σε αυτιν τθν κίνθςθ, ζχω παρατθριςει περιπτϊςεισ όπου υπάρχει μία επιτθδευμζνθ 

ςτάςθ ςτθν 3θ βακμίδα ωσ τρίτθ μικρι από τθν τονικι. Κάτι τζτοιο γίνεται πολφ ζντονα ςτο 

μοιρολόι του Ρετρολοφκα, όπου το γκλιςάντο γλιςτράει ςχετικά γριγορα από τθν 4θ προσ 

τθν 3θ μικρι, ςτζκεται εκεί για περίπου 4 δευτερόλεπτα και ζπειτα με πολφ αργό γλίςτρθμα 

ςυνεχίηει προσ τθ 2θ (Χαλκιάσ 1993, 1:06’). Ο χρόνοσ των τεςςάρων δευτερολζπτων δείχνει 

ξεκάκαρα τθν πρόκεςθ για ζμφαςθ τθσ 3θσ μικρισ και όχι απλά για ζνα πζραςμα από αυτιν 

κατά το κακοδικό γκλιςάντο. Το ίδιο ςυμβαίνει και ςε μοιρολόγια διαφορετικϊν 

εκτελεςτϊν, όπωσ ενδεικτικά ςτου Μιχάλθ Χαλιγιάννθ, όπου θ κακοδικι κίνθςθ και πάλι 

κατευκφνεται προσ τθν 3θ μικρι με γριγορο ρυκμό, και από εκεί, αφοφ ςτακεί ελάχιςτα 

αυτι φορά, μεταβαίνει πιο αργά προσ τθ 2θ (Χαλιγιάννθσ 1975, 1:07’). Επομζνωσ, δεν είναι 

μόνο ο χρόνοσ που εμμζνει κανείσ ςτθ ςυγκεκριμζνθ βακμίδα, αλλά, όταν το γκλιςάντο 4θσ-
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2θσ εκτελείται με αυτι τθ διαφορά ςτθν ταχφτθτα του γλιςτριματοσ (κάπου ςτο μζςο τθσ 

διαςτθματικισ απόςταςθσ) είναι ςαν να δθλϊνεται πωσ υπάρχει ζνα μεταίχμιο∙ μία νότα 

(εν προκειμζνω θ 3θ μικρι) που επικυμεί να δθλϊςει τθν παρουςία τθσ. 

Χαλκιάσ *Πετρολοφκασ+ 1993, 1:06’, ολ χειριςμόσ 

(Google Drive: 22) 

Χαλιγιάννθσ *Μιχάλθσ+ 1975, 1:07’, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 23) 

 Μία ακόμθ παρόμοια περίπτωςθ που αξίηει να αναφερκεί είναι από το μοιρολόι 

του Βαςίλθ Μπατηι, όπου κατά το κατιόν γλίςτρθμα, μόλισ ακουςτεί θ 3θ και, αφοφ ςτακεί 

και πάλι για λίγο εκεί, δεν ςυνεχίηει τθν κακοδικι πορεία, αλλά πθγαίνει προσ τθν 5θ με 

ανιόν γκλιςάντο (Μπατηισ 1977, 2:23’). Ραραπλιςια κίνθςθ επιχειρεί και ο Ρετρολοφκασ 

ςτθν οποία, αφοφ μεταβαίνει ομοίωσ με γκλιςάντο προσ τθν 3θ μικρι, εκτελεί πολλαπλά 

ποικιλματικά γκλιςάντι από αυτιν, κατά τα οποία οξφνει ςταδιακά τθ χαμθλότερθ νότα του 

ποικίλματοσ (Χαλκιάσ 1993, 8:23’). Ζτςι, επιβεβαιϊνεται για ακόμθ μία φορά πωσ θ 

εμφάνιςι τθσ δεν είναι απλϊσ ζνα ςθμείο από το οποίο διζρχεται το γλίςτρθμα, αλλά ζνασ 

φκόγγοσ που επιτθδευμζνα κζλει να τονιςτεί με αυτόν τον τρόπο τθσ κατιοφςασ κίνθςθσ με 

γκλιςάντο.  

Μπατηισ 1977, 2:23’, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 24) 

Χαλκιάσ *Πετρολοφκασ+ 1993, 8:23’, ολ χειριςμόσ 

(Google Drive: 25) 
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 Σε ανιοφςα μελωδικι πορεία, όπωσ φαίνεται παρακάτω, θ 3θ εμφανίηεται ωσ 3θ 

μεγάλθ. Στο μοιρολόι του Μιχάλθ Χαλιγιάννθ παρατθρείται μία κίνθςθ που ξεκινάει από 

τθν 6θ και καταλιγει ςτθν 5θ, ςυμπεριλαμβάνοντασ τθν 7θ μικρι και τθν 3θ μεγάλθ, δθλαδι 

ολόκλθρθ επτατονικι κλίμακα (Χαλιγιάννθσ 1975, 0:30’). Επιπλζον, ο Ναπολζων Δάμοσ 

κάνει κάτι παρόμοιο ξεκινϊντασ, επίςθσ, από τθν 6θ και, ακουμπϊντασ ςχεδόν όλεσ τισ 

νότεσ τθσ διατονικισ κλίμακασ, καταλιγει και ςτζκεται ςτθν 6θ δφο οκτάβεσ ψθλότερα από 

εκεί που ξεκίνθςε, με τθν 3θ να ακοφγεται δφο φορζσ ςε αυτό ανζβαςμα (Δάμοσ 1993, 

32:01’). Το ςθμαντικό ςτοιχείο που επιβάλλεται να αναφερκεί ςε αυτό το ςθμείο είναι πωσ, 

ενϊ θ ανάβαςθ τθσ μελωδίασ χρθςιμοποιεί επτατονικι και εξατονικι κλίμακα, θ κάκοδοσ 

αμζςωσ μετά χρθςιμοποιεί τον βαςικό πεντατονικό τρόπο. 

Χαλιγιάννθσ *Μιχάλθσ+ 1975, 0:30’, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 26) 

Δάμοσ 1993, 32:01’ *3:00’+, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 27) 

 Στο ίδιο μοιρολόι, λίγο νωρίτερα, αναπτφςςεται θ ίδια ανιοφςα φράςθ, με τθ 

διαφορά ότι θ μελωδία ςτζκεται ςτθν 3θ τθσ ψθλότερθσ οκτάβασ (Δάμοσ 1993, 30:17’). Είναι 

εμφανζσ ότι ςτο ςθμείο αυτό δεν χρθςιμοποιείται απλά ωσ μία διαβατικι νότα (όπωσ ςτισ 

δφο προθγοφμενεσ περιπτϊςεισ), αλλά αποκτά διακριτι παρουςία και αποδίδει 

χαρακτθριςτικό χρϊμα. Πμωσ, αμζςωσ -και πάλι- θ μελωδία κατζρχεται ςτον μείηονα 

πεντατονικό τρόπο. Ο Ρετρολοφκασ χρθςιμοποιεί, επίςθσ, τθν 3θ μεγάλθ ωσ ςτάςθ τθσ 

μελωδικισ του ανάπτυξθσ ςτο μοιρολόι του 93’ όπου, ερχόμενοσ από τθν 6θ προσ τθ 2θ 

μεγάλθ με ζνα απότομο ανιόν γκλιςάντο, κατευκφνεται και ςτζκεται για αξιοςθμείωτο 

χρονικό διάςτθμα ςτθν 3θ βακμίδα (Χαλκιάσ 1993, 3:03). Για ακόμθ μία φορά θ 

απομάκρυνςθ είναι κατιοφςασ κίνθςθσ με χριςθ τθσ πεντατονίασ.  
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Δάμοσ 1993, 30:17’ *1:16’+, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 28) 

Χαλκιάσ *Πετρολοφκασ+ 1993, 3:03’, ολ χειριςμόσ 

(Google Drive: 29) 

 Το γεγονόσ ότι μετά από κάκε εμφάνιςθ τθσ 3θσ εμφανίηεται -κάκε φορά- ο βαςικόσ 

πεντατονικόσ τρόποσ είναι ςαν να «υπενκυμίηεται» το πραγματικό τροπικό περιβάλλον ςτο 

οποίο βριςκόμαςτε, ι διαφορετικά, πωσ θ μελωδία μπορεί να κατζρχεται μόνο με 

πεντατονικό τρόπο και όχι με επτατονικό ι εξατονικό. Κάτι τζτοιο αποδεικνφει αυτόματα 

ζναν περιοριςμό ςτθ χριςθ τθσ και τθσ προςδίδει δευτερεφουςα χριςθ μζςα ςτον τρόπο, 

κακϊσ είναι αδφνατον μία βαςικι βακμίδα να υπόκειται ςε τζτοιου είδουσ περιοριςμοφσ 

τθσ εμφάνιςισ τθσ κατά τθν ανάπτυξθ τθσ μελωδίασ.  

 Ωςτόςο, αν ςυνδυαςτεί θ παρατιρθςθ τθσ 3θσ μεγάλθσ ςε ανιοφςα κίνθςθ με αυτιν 

τθσ 3θσ μικρισ ςε κατιοφςα κίνθςθ, μπορεί να γίνει λόγοσ για μία κφρια βακμίδα θ οποία 

είναι κινοφμενθ∙ μία βακμίδα που ζλκεται από τθσ διπλανζσ τθσ ανάλογα με τθν κίνθςθ τθσ 

μελωδίασ. Κα ιταν πολφ λογικό ζνα τζτοιο ςυμπζραςμα και κα με ζβριςκε ςφμφωνο εάν 

ςτο παρακάτω παράδειγμα ο Ρετρολοφκασ δεν χρθςιμοποιοφςε μία ςυγκεκριμζνθ κίνθςθ. 

Ρριν αναφερκϊ όμωσ ςε αυτό, κα ικελα να ςθμειϊςω πωσ τα μοιρολόγια του 93’ -ςτα 

οποία παίηουν ο Ρετρολοφκασ Χαλκιάσ και ο Ναπολζων Δάμοσ- θχογραφικθκαν ςτθν 

Ολλανδία για να κυκλοφοριςουν εκεί, με το εξϊφυλλο του δίςκου γραμμζνο ςτα 

ολλανδικά. Επομζνωσ, κεωρϊ ότι οι οργανοπαίχτεσ ζχουν τθν ευχζρεια να παίξουν πιο 

ελεφκερα, γνωρίηοντασ ότι ο κόςμοσ που κα ακοφςει τον δίςκο δεν είναι μυθμζνοσ ςτο 

είδοσ. Και πράγματι, αμφότεροι επιχειροφν μελωδικζσ κινιςεισ που δεν τισ ζχω ακοφςει ςε 

άλλα μοιρολόγια και δεν είμαι ςίγουροσ αν κα τισ κεωροφςε εντόσ φφουσ κάποιοσ 

μυθμζνοσ παίκτθσ ι ακροατισ. Θ κίνθςθ του Ρετρολοφκα ςτθν οποία αναφζρομαι ξεκινάει 

από τθν 1θ και αναβαίνει αργά, διαβατικά, με μορντάντ ςε κάκε νότα μζχρι τθν 5θ όπου και 
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κάνει ςτάςθ εκεί. Ζπειτα, επιςτρζφει με τον ίδιο τρόπο ςτθν 1θ και ςτθ ςυνζχεια ανεβαίνει 

ξανά για να ςτακεί ςτθν 3θ (Χαλκιάσ 1993, 7:22’). 

Χαλκιάσ *Πετρολοφκασ+ 1993, 7:22’, ολ χειριςμόσ 

(Google Drive: 30) 

 Μια τζτοια κίνθςθ παραπζμπει περιςςότερο ςτο μακάμ ράςτ (Αχντεμίρ 2012, 31) 

και δεν ζχει ειςχωριςει ευρζωσ (ακόμθ τουλάχιςτον) ςτο θπειρϊτικο μοιρολόι∙ δεν ζχει 

γίνει, απ’ ό,τι φαίνεται, αποδεκτι από όςουσ ςχετίηονται άμεςα με αυτιν τθ μουςικι 

φόρμα. Ωςτόςο, μζςα ςτθν αναφερόμενθ μελωδικι κίνθςθ κάνει δφο φορζσ ζνα 

χαρακτθριςτικό κόψιμο, γνϊριςμα του μοιρολογιοφ και των πολυφωνικϊν τραγουδιϊν τθσ 

Θπείρου, κακϊσ επίςθσ και ζνα γκλιςάντο, κζλοντασ να υπενκυμίςει πωσ ακόμθ και ςε ζνα 

«ξζνο» περιβάλλον, μποροφν να διαςϊηονται κάποια βαςικά χαρακτθριςτικά γνωρίςματα. 

 Επιςτρζφοντασ όμωσ ςτον ιςχυριςμό τθσ κινοφμενθσ 3θσ βακμίδασ ωσ βαςικι του 

τρόπου που τζκθκε παραπάνω, κεωρϊ πωσ με βάςθ αυτό το παράδειγμα απορρίπτεται, 

κακϊσ ανζρχεται και κατζρχεται πάντα ωσ 3θ μεγάλθ, χωρίσ να δζχεται κάποια ζλξθ ςτθν 

κατιοφςα κίνθςθ. Άρα, κατά τθ γνϊμθ μου, θ χριςθ τθσ παραμζνει εξαιρετικι και, ςε 

ςυνάρτθςθ με τθ ςπάνια εμφάνιςι τθσ, τίκεται εκτόσ των βαςικϊν βακμίδων του τρόπου.

 Στο τζλοσ αυτισ τθσ ενότθτασ άφθςα μία μελωδικι κίνθςθ του Ναπολζοντα Δάμου 

από το μοιρολόι που όπωσ προαναφζρκθκε θχογραφικθκε ςτθν Ολλανδία. Ξεκινάει το 

λαοφτο και θ κικάρα παίηοντασ διαδοχικά (ςχεδόν ταυτόχρονα) μία μείηονα ςυγχορδία και 

αμζςωσ ξεκινάει το κλαρίνο με μία μικρι φράςθ που ςτζκεται ςτθν 3θ βακμίδα και 

διανκίηεται γφρω από αυτι (Δάμοσ 1993, 29:01’) και περίπου το ίδιο κάνει και λίγο 

αργότερα (Δάμοσ 1993, 31:18’). Σε αυτιν τθν περίπτωςθ θ κατάςταςθ είναι διαφορετικι, 

αφοφ αυτό που κάνει ο Δάμοσ είναι ςτθν πραγματικότθτα «προάγγελοσ» του μουςικοφ 

κζματοσ από το τραγοφδι «Χαλαςιά» το οποίο τοποκετεί αργότερα ωσ «γφριςμα». 

Ρρομθνφει με ζναν πιο ελεφκερο τρόπο τθ μελωδία που πρόκειται να ακολουκιςει, γι’ 

αυτό και χρθςιμοποιεί τθν 3θ βακμίδα με τζτοιο τρόπο. 
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Δάμοσ 1993, 29:01’ *0:00’+, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 31) 

  

 5.2.2. Βακμίδα 7θ  

 Τθν 7θ βακμίδα τθν ζχω ςυναντιςει αποκλειςτικά ωσ 7θ μικρι (ζναν τόνο κάτω από 

τθν τονικι) και -όπωσ και θ 3θ- ζχει και αυτι ςυγκεκριμζνουσ τρόπουσ με τουσ οποίουσ 

εμφανίηεται.  

 Ζνασ τρόποσ που παρότι δεν δίνει ιδιαίτερθ υπόςταςθ ςτθν 7θ βακμίδα, αλλά 

κεωρϊ πωσ αξίηει να αναφερκεί, είναι το γκλιςάντο-ποίκιλμα 6θσ-7θσ-6θσ. Είναι μία 

χαρακτθριςτικι κίνθςθ που λαμβάνει μία ι περιςςότερεσ διαδοχικζσ εκτελζςεισ αυτοφ του 

ποικίλματοσ, με γριγορο ι αργό γλίςτρθμα από τθ μία νότα ςτθν άλλθ και ατάκα ςτθν 

πρϊτθ νότα (θ ίδια κίνθςθ παίηεται αντίςτοιχα και ιςοδφναμα ςτθν 4θ και 5θ βακμίδα). Τθ 

ςυνάντθςα ςτο μοιρολόι του Τάςου Χαλκιά (Χαλκιάσ 1982, 1:42’), ςτου Βαςίλθ Μπατηι 

(Μπατηισ 1977, 0:16’), ςτου Γιϊργου Μπραχόπουλου (Μπραχόπουλοσ 1974, 1:35’) και ςτου 

Μιχάλθ Χαλιγιάννθ (Χαλιγιάννθσ 1975, 0:14’). 

 

Χαλκιάσ *Σάςοσ+ 1982, 1:42’, ολ χειριςμόσ 

(Google Drive: 32) 

Μπατηισ 1977, 0:16’, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 33) 

 

Μπραχόπουλοσ 1974, 1:35’, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 34) 
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Χαλιγιάννθσ *Μιχάλθσ+ 1975, 0:14’, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 35) 

 Δεφτερθ χαρακτθριςτικι κίνθςθ με χριςθ τθσ 7θσ βακμίδασ είναι το διαβατικό 

γεφφρωμα 6θσ-8θσ. Θ κίνθςθ είναι γριγορθ∙ ξεκινάει ουςιαςτικά από τθν 5θ και ανεβαίνει 

διαβατικά ωσ τθν 8θ, όπου και κάνει κάποιου είδουσ ποίκιλμα-mordant κι ζπειτα επιςτρζφει 

και πάλι διαβατικά ςτθν 5θ για να ςυνεχιςτεί θ μελωδικι πορεία. Ο Βαςίλθσ Μπατηισ το 

κάνει αυτό ςε τρία διαφορετικά ςθμεία μζςα ςτο μοιρολόι του (Μπατηισ 1977), ο Μιχάλθσ 

Χαλιγιάννθσ ςε ζνα ςθμείο (Χαλιγιάννθσ 1975, 0:35’), όπωσ επίςθσ και ο Ναπολζων Δάμοσ 

δφο διαδοχικζσ φορζσ (Δάμοσ 1993, 29:52’). Πλοι τουσ το εκτελοφν από τθν 5θ που 

βρίςκεται αμζςωσ πάνω από τθν τονικι τθσ χαμθλισ οκτάβασ, με ςχεδόν πανομοιότυπο 

τρόπο. Είναι ςθμαντικό να αναφερκεί πωσ το ανιόν μορντάντ ςτθν 8θ ςτθ ςυγκεκριμζνθ 

κίνθςθ είναι πάντα θμιτόνιο, δθλαδι με τθ 2θ βακμίδα ςε φφεςθ.  

 

Μπατηισ 1977, 1:05’, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 36) 

 

Χαλιγιάννθσ *Μιχάλθσ+ 1975, 0:35’, Λα χειριςμόσ  

(Google Drive: 37) 

 Δάμοσ 1993, 29:52’ *0:51’+, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 38) 

 Θ 7θ βακμίδα, όπωσ επιςθμάνκθκε ςτθν ενότθτα που αφορά τθν πεντατονία, ανικει 

ςτισ βαςικζσ βακμίδεσ του ελάςςονα τρόπου και χρθςιμοποιείται πολφ ςυχνά ωσ ζνδειξθ 
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μετάβαςθσ από τον μείηονα ςτον ελάςςονα. Μία κίνθςθ που ακοφγεται ςτο μοιρολόι του 

Μπραχόπουλου για να πραγματοποιιςει αυτι τθ μετάβαςθ περιλαμβάνει τθν υποτονικι 

5θ, 7θ και τθν τονικι (Μπραχόπουλοσ 1974, 2:27’). Μία παραπλιςια κίνθςθ ακοφγεται ςτο 

μοιρολόι του Μιχάλθ Χαλιγιάννθ (Χαλιγιάννθσ 1975, 1:34’), όχι όμωσ για να μεταβεί ςτον 

ελάςςονα τρόπο, αλλά κα ζλεγα πωσ τθ χρθςιμοποιεί ωσ δάνειο από αυτόν μζςα ςτον 

μείηονα. Και επιλζγω να χρθςιμοποιιςω τθ λζξθ δάνειο, γιατί ςε αυτιν τθν περίπτωςθ δεν 

λογίηεται ωσ μία νότα που απλϊσ ανικει ςτθ διατονικι, επτατονικι κλίμακα ι που 

χρθςιμοποιείται χάριν διάβαςθσ (όπωσ ςθμειϊκθκε προθγουμζνωσ), αλλά μία κίνθςθ που 

χαρακτθρίηει ζνα διαφορετικό τονικό και θχοχρωματικό περιβάλλον. 

Μπραχόπουλοσ 1974, 2:27’, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 39) 

Χαλιγιάννθσ *Μιχάλθσ+ 1975, 1:34’, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 40) 

 Ραρόμοια, ζνα ακόμθ ςχιμα (για το οποίο ζγινε λόγοσ ςτο τζλοσ του 4ου 

κεφαλαίου) που δεικνφει μετάβαςθ από τον μείηονα ςτον ελάςςονα τρόπο, είναι το ςχιμα 

7θσ-2θσ. Αυτό το ςχιμα χρθςιμοποιείται και πάλι από τον Μιχάλθ Χαλιγιάννθ ςε δφο 

διαφορετικά ςθμεία (Χαλιγιάννθσ 1975). Ωςτόςο, όπωσ γράφει ο Ραπαγεωργίου, αυτό το 

ςχιμα υπονοεί (εκτόσ από ελάςςονα τονικότθτα) μία μείηονα τονικότθτα ςτθν 7θ (ι 

απλοφςτερα κα ζλεγα μείηονα ςυγχορδία ςτθν 7θ), αλλά εκφράηει και «ςφγκρουςθ-

διαφωνία τθσ 7θσ μικρισ ι τθσ 2θσ μεγάλθσ με τθν τονικι» (Ραπαγεωργίου 2020, 29). Κάτι 

από τα δφο μάλλον επιχειρεί να πετφχει εδϊ ο ςυγκεκριμζνοσ οργανοπαίχτθσ, αφοφ ζπειτα 

από αυτό το ςχιμα δεν μεταβαίνει ςε ελάςςον περιβάλλον. 

Χαλιγιάννθσ *Μιχάλθσ+ 1975, 0:47’, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 41) 
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 Ππωσ ςτθν προθγοφμενθ υποενότθτα ζγινε ιςχυριςμόσ για κεϊρθςθ τθσ 3θσ 

βακμίδασ ωσ βαςικι, το ίδιο μπορεί να γίνει κι εδϊ και για τθν 7θ. Ο ιςχυριςμόσ αυτόσ κα 

ιταν ακόμθ πιο κοντά ςτθν πραγματικότθτα (ςυγκριτικά με τθν 3θ), αφοφ θ 7θ απαντάται 

πιο ςυχνά. Το παράδειγμα που ακολουκεί είναι το ίδιο που ςθμειϊκθκε ςτθν προθγοφμενθ 

υποενότθτα τθσ 3θσ βακμίδασ και αφορά το ανζβαςμα που κάνει ο Ναπολζων Δάμοσ ςτο 

30:17’ και 32:01’. Ππωσ φαίνεται και ςτα δφο ςτα παραδείγματα, ενϊ χρθςιμοποιεί τθν 7θ 

ςτθ χαμθλι οκτάβα, αποφεφγει να τθ χρθςιμοποιιςει ςτθν ψθλότερθ οκτάβα. Ενϊ δθλαδι 

ανεβαίνει διατονικά για μία ολόκλθρθ οκτάβα (από 6θ ςε 6θ), από κει και πζρα, κατά τθ δικι 

μου άποψθ, προςπακεί να κρφψει τρόπον τινά το διατονικό περιβάλλον και να διαςϊςει, 

όςο μπορεί, το άκουςμα τθσ πεντατονίασ, ζςτω υπερπθδϊντασ μία βακμίδα τθσ 

επτατονικισ κλίμακασ.  

Δάμοσ 1993, 30:17’ *1:16’+, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 42) 

Δάμοσ 1993, 32:01’ *3:00’+, Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 43) 

 Για το τζλοσ επζλεξα να αφιςω μία κίνθςθ του Ναπολζοντα Δάμου που 

κατευκφνεται προσ τθν 7θ, τθν οποία δεν ζχω ςυναντιςει ςε κανζνα άλλο μοιρολόι. Ραρόλο 

που δεν είναι κακόλου ςυνθκιςμζνθ κίνθςθ, τθν επιχειρεί τρεισ φορζσ∙ αρκετζσ 

επαναλιψεισ για κάτι μθ ςυνθκιςμζνο. Ξεκινάει από τθν 5θ και πθγαίνει διαβατικά προσ τθν 

7θ, όπου και ςτζκεται για λίγο, και ςτθ ςυνζχεια ακολουκεί κατιοφςα κίνθςθ (Δάμοσ 1993). 

Πμοια κίνθςθ εμφανίηεται ςτο τραγοφδι «βγικα ψθλά και πλάγιαςα», ωςτόςο ο Δάμοσ 

επιλζγει να τθν παραλλάςςει ελαφρϊσ ςτισ δφο από τισ τρεισ φορζσ που τθν ειςάγει, αφοφ 

μετά από τθν 7θ ακολουκεί κίνθςθ-ςτάςθ ςτθν 6θ και ζπειτα ςτθν 8θ. Ραρατθρείται, λοιπόν, 

για ακόμθ μία φορά θ αρζςκεια του εν λόγω οργανοπαίχτθ να χρθςιμοποιεί φράςεισ 
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θπειρϊτικων τραγουδιϊν (αυτοφςιεσ ι παραλλαγμζνεσ) κατά τθν ανάπτυξθ του 

μοιρολογιοφ. Επιπροςκζτωσ, όμωσ, μπορεί να ςυνυπολογιςτεί (όπωσ προλζχκθκε) ότι αυτό 

το μοιρολόι ανικει ςτον δίςκο που θχογραφικθκε για να κυκλοφοριςει ςτθν Ολλανδία, και 

αυτό ίςωσ να δικαιολογεί τισ αςυνικιςτεσ κινιςεισ με χριςθ 3θσ και 7θσ ςτο μοιρολόι του, ςε 

ςφγκριςθ με τθ λιγότερθ (ζωσ κακόλου) χριςθ των υπολοίπων εκτελεςτϊν. 

Δάμοσ 1993, 33:53’ *4:52’], Λα χειριςμόσ 

(Google Drive: 44) 
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6. ΤΦΟ ΚΑΚ ΧΑΡΑΚΣΗΡΑ ΜΟΚΡΟΛΟΓΚΩΝ – ΜΕΛΩΔΚΚΑ, ΕΚΦΡΑΣΚΚΑ 

ΧΑΡΑΚΣΗΡΚΣΚΚΑ ΚΑΚ ΧΑΡΑΚΣΗΡΚΣΚΚΑ ΑΡΙΡΩΗ 

 Σε αυτιν τθν ενότθτα κα περιγραφεί ο χαρακτιρασ και το φφοσ του κάκε 

μοιρολογιοφ ωσ προσ τθ δυναμικι, τθν ταχφτθτα παιξίματοσ, τθν ζνταςθ του βιμπράτο, 

κακϊσ τα μοιρολόγια μποροφν να διαφοροποιοφνται μεταξφ τουσ ςε μικρό ι μεγάλο βακμό 

ωσ προσ τα εκφραςτικά τουσ χαρακτθριςτικά. Επίςθσ, κα αναφερκοφν επιγραμματικά και 

με ενδεικτικά παραδείγματα κάποια από τα χαρακτθριςτικά που κεωρϊ ότι ξεχωρίηουν και 

διζπουν το φφοσ του οργανικοφ μοιρολογιοφ ςτο κλαρίνο. Οι γενικότερεσ κινιςεισ με 

μορντάντ, αποτηιατοφρεσ, ατάκεσ, γκλιςάντο κτλ ςτο ςυνολικό αυτοςχεδιαςτικό κομμάτι 

δεν κα αναφζρονται, παρά μόνο, πολφ ςυγκεκριμζνα, όςα ςτοιχεία επαναλαμβάνονται είτε 

ςτο ίδιο μοιρολόι είτε ςε διαφορετικά.  

 Κάτι που κεωρϊ πολφ ιδιαίτερο και για το οποίο κα ικελα να αφιερϊςω λίγο χϊρο 

ςε αυτιν τθν ενότθτα, είναι αυτό που θ Μαηαράκθ κατατάςςει ςτα «ςτολίδια που δίνουν 

ζκφραςθ» και χρθςιμοποιεί για αυτό τθν ονομαςία που, όπωσ λζει, του ζδωςε ο Καρακόσ 

ωσ «τάαχτα». Ρρόκειται για «ζναν τρόπο τονιςμοφ *…+ που δίνει ζκφραςθ ςτθν οριςμζνθ 

νότα, και βγαίνει *…+ με ζναν τρόπο εςωτερικό, με αλλοίωςθ δθλαδι του ιχου» (Μαηαράκθ 

1959, 70). Οι ςυγκεκριμζνεσ νότεσ ειςάγονται ςτο μοιρολόι για να δθμιουργοφν ποίκιλμα, 

τρίλια, εκφυγι, ρυκμικά μοτίβα, αλλά κυρίωσ για θχοχρωματικι μεταβολι, κακϊσ ο ιχοσ 

τουσ είναι κολόσ, πνιχτόσ. Για να ακουςτοφν οι νότεσ αυτζσ ςτο κλαρίνο υπάρχουν δφο 

τρόποι, για δφο διαφορετικζσ περιπτϊςεισ. Στθν πρϊτθ περίπτωςθ, όταν δάχτυλα και των 

δφο χεριϊν πατάνε ςτο κλαρίνο, τότε χρειάηεται να ελευκερϊςει ο κλαριντηισ κάποια 

τρφπα που δεν δθμιουργεί δακτυλιςμό ακριβισ νότασ. Συνικωσ, αφινει τον δείκτθ, μζςο ι 

παράμεςο του αριςτεροφ χεριοφ. Στθ δεφτερθ περίπτωςθ που το δεξί χζρι είναι ελεφκερο, 

τότε χρθςιμοποιείται περιςςότερο ζνα κλειδί που είναι τοποκετθμζνο ςτθ δεξιά μεριά του 

πάνω μζρουσ του κλαρίνου και πατιζται από τον δείκτθ του δεξιοφ χεριοφ. Αυτό το κλειδί 

ανοίγει μία τρφπα που βρίςκεται ψθλά ςτο όργανο, ακριβϊσ για να δθμιουργεί τζτοιου 

είδουσ ςτολίδια με κολό, πνιχτό ιχο. Για να περιγράψω καλφτερα τον ιχο του τάαχτα, κα 

ζλεγα ότι προςομοιάηει ςτισ muted notes των ζγχορδων οργάνων και ςτισ ghost notes των 

πνευςτϊν οργάνων.  

 Πςον αφορά το γκλιςάντο, πρζπει να ςθμειωκεί -όπωσ ςυμπεραίνει και ο 

Ραπαγεωργίου- ότι «κάκε τοπικό μουςικό ιδίωμα και κάκε κλαριντηισ ζχει το δικό του τφπο 

γκλιςάντο *…+. Τα γλιςτριματα-γκλιςςάντι διαφζρουν μεταξφ τουσ ςτθν ταχφτθτα που 

κινοφνται προσ το φκόγγο που ςτοχεφουν» (Ραπαγεωργίου 2020, 34). Επιπλζον, ςτο 
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κεφάλαιο 5.1.2 περιγράφθκε ο άνιςοσ ρυκμόσ μεταβολισ του τονικοφ φψουσ, κάτι το οποίο 

επιςφραγίηει επίςθσ ο Ραπαγεωργίου. Ο Κινγκ επιςθμαίνει τθ ςθμαντικότθτα του γκλιςάντο 

υπογραμμίηοντασ πωσ «οι μουςικοί του τόπου *τθσ Θπείρου+ εκπαιδεφονται *…+ να 

αναπαράγουν δφο βαςικά μοτίβα. Τα μοτίβα αυτά αποτελοφν τθ βάςθ του μουςικοφ 

λεξιλογίου τθσ βορειοδυτικισ Ελλάδασ» και το ζνα από αυτά είναι το «κατιόν γκλιςάντο» 

(Κινγκ 2018, 148). Ρράγματι, το κατιόν γκλιςάντο 4θσ-2θσ είναι κάτι που ςυνάντθςα αρκετζσ 

φορζσ, με διαφορετικοφσ τρόπουσ εκτζλεςθσ, ςε όλεσ τισ περιπτϊςεισ μοιρολογιοφ που 

μελζτθςα (με εξαίρεςθ μία). Θ εκτζλεςθ του κακοδικοφ γκλιςάντο ςτθν πλειονότθτα των 

περιπτϊςεων γίνεται με ςυνδυαςμό δφο παραγόντων: α) «γλίςτρθμα» των δακτφλων για 

ςταδιακό κλείςιμο των τρυπϊν και β) χαμιλωμα του τονικοφ φψουσ με τθ φφςα. Στισ 

περιπτϊςεισ που εξαρτάται από πάτθμα κλειδιοφ, εκτελείται κυρίωσ από χαμιλωμα με τθ 

φφςα, αφοφ το ςταδιακό κλείςιμο τρυπϊν με κλειδιά κακίςταται δφςκολο. Αντίκετα, το 

ανοδικό γκλιςάντο επιτυγχάνεται μόνο με κίνθςθ των δακτφλων.  

 Επιπρόςκετα, παρατθρϊ -και ταυτόχρονα επιβεβαιϊνω από τον Λάιο- ότι 

ςυμβαίνει πολφ ςυχνά οι γειτονικοί φκόγγοι του τρόπου να μεταβαίνουν ο ζνασ ςτον άλλον 

με γκλιςάντο (Laios 2001, 56). Ζτςι, είναι πολφ ςφνθκεσ να δθμιουργοφνται ανιόντα 

ποικίλματα με γκλιςάντι ςε γειτονικζσ νότεσ (όπωσ περιγράφθκε ςτο κεφάλαιο 5.2.2 ςτο 

ανιόν ποίκιλμα 6θσ-7θσ-6θσ). Κάτι τζτοιο μπορεί να ςυμβεί ςε οποιεςδιποτε γειτονικζσ νότεσ 

του τρόπου, ςυχνότερα όμωσ ςυμβαίνει ςτθν 4θ, 5θ και 6θ βακμίδα, και μπορεί είτε να 

ακουςτεί μία φορά είτε να λάβει περιςςότερεσ διαδοχικζσ επαναλιψεισ. Πταν θ κίνθςθ 

αυτι εξαρτάται από ςικωμα δαχτφλου (και όχι από πάτθμα κλειδιοφ), τότε το δάχτυλο 

εκτελεί κίνθςθ τεντϊματοσ, αναγκάηοντασ τθν άκρθ του να ςυρκεί ανοδικά και να ανοίξει 

μιςι τρφπα (δίχωσ δθλαδι να απομακρφνεται ολόκλθρο από το κλαρίνο), μιμοφμενο με 

αυτόν τον τρόπο τθν τεχνικι τθσ φλογζρασ. Εφόςον θ τρφπα δεν ελευκερϊνεται ολόκλθρθ, 

ενδζχεται οριςμζνεσ φορζσ να δθμιουργείται διάςτθμα ελάχιςτα μικρότερο (ςυγκριτικά με 

το άνοιγμα ολόκλθρθσ τρφπασ).  

 Ζνα ακόμθ χαρακτθριςτικό που ςυνάντθςα αρκετά είναι τα επαναλαμβανόμενα 

γριγορα μοτίβα. Ο Λϊλθσ ςθμειϊνει πωσ «θ επανάλθψθ πολλζσ φορζσ ενόσ ςφντομου ι 

μεγάλου ρυκμικοφ ςχιματοσ είναι ςυνθκιςμζνοσ δρόμοσ ανάπτυξθσ τθσ μελωδίασ. Θ 

ζνταςθ, που προκαλείται ς’ αυτιν τθν περίπτωςθ, καταλιγει ςε πτωτικι θρεμία» (Λϊλθσ 

2003, 46). Για το λόγο αυτό παρακάτω καταγράφονται τζτοια ςχιματα τα οποία αρκετοί 

εκτελεςτζσ χρθςιμοποιοφν κατά τθν ανάπτυξθ του μοιρολογιοφ. Ο Λάιοσ τα κατατάςςει ςτα 

«εκτεταμζνα ςτολίδια» και κεωρεί πωσ «ςυγκροτοφν ζνα αυτόνομο μουςικό ‘κφτταρο’» 

(Laios 2001, 49). Συμφωνϊντασ με τον Λάιο, αποφάςιςα να τουσ δϊςω ξεχωριςτό χϊρο ςε 



33 
 

τοφτθ τθν εργαςία.  

 Τα περιςςότερα από τα μοιρολόγια που εξετάςτθκαν ξεκινάνε με απλό τρόπο και 

χωρίσ πολλζσ νότεσ, άλλοτε ιπια και άλλοτε δυναμικά. Αξίηει να ςθμειωκεί, όμωσ, πωσ 

οριςμζνα αρχίηουν με μία γριγορθ φράςθ από διαβατικζσ νότεσ με ανοδικι και κακοδικι 

κίνθςθ. Γι’ αυτό και ο Λϊλθσ ςθμειϊνει πωσ «ςυχνά θ πρϊτθ γραμμι ξεκινάει με μια 

βιαςτικι κίνθςθ ςτισ νότεσ, που περικυκλϊνουν το κεμελιακό τόνο τελειϊνοντασ γριγορα 

ς’ αυτό το κεμζλιο» (Λϊλθσ 2003, 34). Αυτζσ οι ξαφνικζσ, γριγορεσ μελωδικζσ κινιςεισ 

μποροφν επίςθσ να εμφανιςτοφν ςτο μζςο τθσ μελωδικισ ανάπτυξθσ, ανεξάρτθτα από τθ 

γενικότερθ ταχφτθτα παιξίματοσ, και ονομάηονται «προφορζσ». Για τον ςυγκεκριμζνο όρο 

ζλαβα γνϊςθ από τον δάςκαλό μου, Μάνο Αχαλινωτόπουλο, ο οποίοσ με πλθροφόρθςε 

ακόμθ πωσ ο όροσ αυτόσ είναι ςε κοινι χριςθ ιδιαίτερα από τουσ μεγαλφτερθσ θλικίασ 

μουςικοφσ. Οι προφορζσ περικλείουν ςυμπυκνωμζνα τθν άρκρωςθ και τα μελωδικά 

χαρακτθριςτικά που διζπουν το μουςικό ιδίωμα τθσ περιοχισ, και όλεσ όςεσ ςυνάντθςα ςτο 

θπειρϊτικο μοιρολόι καταλιγουν ςε γκλιςάντο 4θσ-2θσ που λφνεται ςτθν τονικι.  

 Τζλοσ, μετά από καταλιξεισ των επιμζρουσ φράςεων (είτε ςτθν τονικι είτε ςε άλλθ 

βακμίδα) όπου θ νότα τθσ κατάλθξθσ κρατείται παρατεταμζνα, πολλοί εκ των εκτελεςτϊν 

επιλζγουν να κάνουν μία μικρι, ςφντομθ και απότομθ μελωδικι κίνθςθ, μετά από τθν 

οποία ακολουκεί μικρι ι μεγάλθ παφςθ. Αυτι θ χαρακτθριςτικι κίνθςθ ονομάηεται από 

τουσ μουςικοφσ «κόψιμο» και αποτελεί, επίςθσ, χαρακτθριςτικό γνϊριςμα των 

πολυφωνικϊν τραγουδιϊν τθσ βορειοδυτικισ Ελλάδασ. 

 

 6.1. ΣΑΟ ΧΑΛΚΚΑ (1914-1992) – ΜΟΚΡΟΛΟΪ 1982 – ΧΕΚΡΚΜΟ ΟΛ 

Σε γενικι ανάλυςθ, αυτό που κάνει το ςυγκεκριμζνο μοιρολόι να ξεχωρίηει είναι οι 

εξάρςεισ δυναμικοφ χαρακτιρα ςτο ςυνολικά ιρεμο περιβάλλον που αποπνζει και θ 

ςυγκροτθμζνθ ςκζψθ ςτθ δομι του. Ειδικότερα, αυτό που του προςδίδει μοναδικι 

ταυτότθτα και αποτελεί χαρακτθριςτικό μουςικό του γνϊριςμα είναι οι διαςτθματικά 

μεγάλεσ αποτηιατοφρεσ-ατάκεσ προσ τθν 6θ βακμίδα (αλλά και προσ τθν 5θ και 8θ) που 

επαναλαμβάνονται αρκετζσ φορζσ, και θ μετατόπιςθ του ιςοκρατιματοσ από τθν τονικι 

προσ τθν 4θ κάκε φορά που εμφανίηεται μία τζτοια κίνθςθ ςτθν 6θ. Θ επαναφορά του 

ιςοκρατιματοσ ςτθν τονικι γίνεται με κίνθςθ τθσ μελωδίασ προσ τθν 5θ ι 8θ και ςτάςθ ςε 

αυτζσ. Κακϊσ θ 6θ, θ 5θ και θ 8θ εμφανίηονται με τοφτο τον απότομο τρόπο ςε αυτό το 

χαρακτθριςτικό μοτίβο που ακολουκείται, οριςμζνεσ φορζσ διανκίηονται από γκρουπζτο ι 

μορντάντ. 
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0:00’  

(Google Drive: 45) 

1:22’  

(Google Drive: 46) 

Επιγραμματικά/Ενδεικτικά: 

 Α) ζμφαςθ τθσ 6θσ βακμίδασ με μετατόπιςθ του ιςοκρατιματοσ ςτθν 4θ (βλ. πρϊτο 

και δεφτερο παράδειγμα, 0:00’ και 1:03’ αντίςτοιχα) 

 Β) μορντάντ ςε διαβατικζσ κακοδικζσ κινιςεισ

 1:45’ 

            (Google Drive: 47) 

 Γ) γκλιςάντο 4θσ-2θσ με λφςθ ςτθν 1θ ι 8θ, όπου πριν τθ λφςθ μπορεί να ακουςτοφν 

πολλαπλζσ επαναλιψεισ του διαςτιματοσ 2θσ (χαμθλωμζνθσ) – 8θσ (βλ. κεφ. 5.1.2 ς. 13-14) 

 Δ) ανιόν ποίκιλμα ςτθν 5θ και 6θ βακμίδα με γκλιςάντο και ατάκα ςτθν πρϊτθ νότα 

(βλ. κεφ. 5.2.2 ς. 26) 

 Ε) ανοδικό γκλιςάντο 6θσ-1θσ για κατάλθξθ ςτθν τονικι 

 



35 
 

          0:20’ 

           (Google Drive: 48) 

 ΣΤ) τρίλια ι μορντάντ ςε καταλιξεισ ςτθν τονικι 

 Η) κόψιμο μετά από καταλιξεισ

 0:30’ 

                (Google Drive: 49) 

 Θ) καταλθκτικι κίνθςθ (ςυνικωσ με αποτηιατοφρα) προσ τθ 2θ που ζπειτα λφνεται 

ςτθν τονικι

          1:48’ 

          (Google Drive: 50) 

 Κ) επαναλαμβανόμενα γριγορα μοτίβα

          3:04’ 

           (Google Drive: 51) 

  

 6.2. ΠΕΣΡΟΛΟΤΚΑ ΧΑΛΚΚΑ (1934-) – ΜΟΚΡΟΛΟΪ 1993 – ΧΕΚΡΚΜΟ ΟΛ 

 Χαρακτθρίηεται από ιπια δυναμικι ςτο μεγαλφτερο μζροσ του ςε ςχετικά αργι 

ρυκμικι αγωγι, με κυρίωσ μακρόςυρτεσ νότεσ, glissandi, μικρά επαναλαμβανόμενα μοτίβα 

ςε γριγορθ ταχφτθτα και ςτολίδια τάαχτα. Ζχει μεγάλθ διάρκεια, γι’ αυτό και ο 

Ρετρολοφκασ προςπακεί κατά τθν ανάπτυξθ να δθμιουργεί ςυνεχϊσ νζα μουςικά υλικά 

ϊςτε να αποφεφγει τθ μονοτονία. Το βιμπράτο είναι γριγορο, παρατθριςιμο ςτο άκουςμα, 

αλλά ταυτόχρονα απαλό και χωρίσ μεγάλθ διακφμανςθ ςτο τονικό φψοσ των νοτϊν. 
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Επιγραμματικά/Ενδεικτικά: 

Α) ςτολίδια τάαχτα

          0:20’ 

            (Google Drive: 52) 

          9:18’ 

            (Google Drive: 53) 

Β) επαναλαμβανόμενα γριγορα μοτίβα 

 0:29’ 

                  (Google Drive: 54)

 3:17' 

        (Google Drive: 55) 

          5:38’ 

            (Google Drive: 56) 

Γ) γκλιςάντο 4θσ-2θσ με λφςθ ςτθν 1θ ι 8θ, όπου πριν τθ λφςθ μπορεί να ακουςτοφν 

πολλαπλζσ επαναλιψεισ του διαςτιματοσ 2θσ (χαμθλωμζνθσ) – 8θσ (βλ. κεφ. 5.1.2 ς. 13-14) 
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Δ) το ίδιο γκλιςάντο εκτελείται και με παρεμβολι επαναλαμβανόμενων τάαχτα 

κατά το γλίςτρθμα  

          0:37’ 

            (Google Drive: 57) 

Ε) κόψιμο μετά από καταλιξεισ 

 1:27’ 

                   (Google Drive: 58) 

7:22’ 

        (Google Drive: 59) 

 ΣΤ) ανοδικό γκλιςάντο 6θσ-1θσ για κατάλθξθ ςτθν τονικι

 1:20’ 

                (Google Drive: 60) 

 Η) μορντάντ ςε διαβατικζσ κακοδικζσ κινιςεισ 

 5:58’ 

        (Google Drive: 61) 

 Θ) προφορζσ 
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          8:40’ 

         (Google Drive: 62) 

 Κ) καταλθκτικι κίνθςθ (ςυνικωσ με αποτηιατοφρα) προσ τθ 2θ που ζπειτα λφνεται 

ςτθν τονικι 

 6:03’ 

               (Google Drive: 63) 

  

 6.3. ΝΑΠΟΛΕΩΝ ΔΑΜΟ (1944-) – ΜΟΚΡΟΛΟΪ 1993 – ΧΕΚΡΚΜΟ ΛΑ 

 Σε γενικζσ γραμμζσ, ςε ό,τι αφορά το φφοσ, τθν ταχφτθτα και το βιμπράτο, 

κυμαίνεται όπωσ και το προαναφερκζν μοιρολόι του Ρετρολοφκα Χαλκιά. Αυτό όμωσ που 

κεωρϊ αξιοπρόςεκτο για το μοιρολόι του Ναπολζοντα Δάμου είναι ότι χρθςιμοποιεί 

επανειλθμμζνα τθν 3θ και 7θ του τρόπου. Γενικότερα, ο ςυγκεκριμζνοσ οργανοπαίχτθσ 

επικυμεί μάλλον να ξεφεφγει από τα τετριμμζνα, αφοφ ςε μία διαφορετικι εκτζλεςθ ενόσ 

μοιρολογιοφ αναπτφςςει κινιςεισ που προςομοιάηουν ςτο μακάμ Σεγκιά. Βζβαια, τοφτα 

είναι εξαιρζςεισ και αυτζσ είναι που αποδεικνφουν ότι μόνο ζνασ άριςτοσ γνϊςτθσ του 

είδουσ μπορεί να τισ ειςάγει διαςϊηοντασ ταυτόχρονα τθν ουςία του μοιρολογιοφ ςτο 

μζγιςτο. 

 Επιγραμματικά/Ενδεικτικά: 

 Α) κόψιμο μετά από καταλιξεισ 

 29:14’ *0:13’+ 

                    (Google Drive: 64) 
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 Β) ζμφαςθ τθσ 6θσ βακμίδασ (ςυνικωσ με μετατόπιςθ του ιςοκρατιματοσ ςτθν 4θ) 

 Γ) γκλιςάντο 4θσ-2θσ με λφςθ ςτθν 1θ ι 8θ, όπου πριν τθ λφςθ μπορεί να ακουςτοφν  

πολλαπλζσ επαναλιψεισ του διαςτιματοσ 2θσ (χαμθλωμζνθσ) – 8θσ (βλ. κεφ. 5.1.2 ς. 13-14) 

 Δ) μορντάντ ςε διαβατικζσ κακοδικζσ κινιςεισ

  

          32:16’ *3:15’+ 

                (Google Drive: 65) 

 Ε) κίνθςθ που γεφυρϊνει τθν 6θ και τθν 8θ διαβατικά με τθ χριςθ τθσ 7θσ μικρισ

          29:52’ *0:51’+ 

                (Google Drive: 66) 

 ΣΤ) τρίλια ι μορντάντ ςε καταλιξεισ ςτθν τονικι 

 Η) όμοια κίνθςθ με το μοιρολόι του Τάςου Χαλκιά προσ τθν 6θ βακμίδα με 

μετατόπιςθ του ιςοκρατιματοσ ςτθν 4θ  

 Θ) ανιόν ποίκιλμα ςτθν 5θ βακμίδα με γκλιςάντο και ατάκα ςτθν πρϊτθ νότα (βλ. 

κεφ. 5.2.2 ς. 26) 

 Κ) καταλθκτικι κίνθςθ (ςυνικωσ με αποτηιατοφρα) προσ τθ 2θ που ζπειτα λφνεται 

ςτθν τονικι (βλ. κεφ. 6.2 Θ) 

 

 6.4. ΓΚΩΡΓΟ ΜΠΡΑΧΟΠΟΤΛΟ – ΜΟΚΡΟΛΟΪ 1974 – ΧΕΚΡΚΜΟ ΛΑ 

 Ιπιασ δυναμικισ άκουςμα με απαλό φφςθμα χωρίσ εξάρςεισ και ζντονεσ ατάκεσ, με 

εξαίρεςθ το ξεκίνθμα που είναι πιο δυνατό, ειςάγοντασ ζνα γριγορο διαβατικό, κακοδικό 

και ανοδικό πζραςμα∙ μία προφορά. Αυτό που ξεχωρίηει είναι θ εκτεταμζνθ χριςθ 

γριγορων επαναλιψιμων μοτίβων που εμφανίηονται πολφ ςυχνά κατά τθν ανάπτυξθ. Το 

βιμπράτο, όπωσ και το φφςθμα, ακοφγεται πολφ απαλά, ςχεδόν ανεπαίςκθτα, με πολφ 

φυςικό τρόπο. 
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          0:00’ 

           (Google Drive: 67) 

 Επιγραμματικά/Ενδεικτικά: 

 Α) επαναλαμβανόμενα γριγορα μοτίβα

 0:10’ 

             (Google Drive: 68) 

          0:48’ 

            (Google Drive: 69) 

 0:57’ 

             (Google Drive: 70) 

 Β) γκλιςάντο 4θσ-2θσ με λφςθ ςτθν 1θ ι 8θ, όπου πριν τθ λφςθ μπορεί να ακουςτοφν 

πολλαπλζσ επαναλιψεισ του διαςτιματοσ 2θσ (χαμθλωμζνθσ) – 8θσ (βλ. κεφ. 5.1.2 ς. 13-14) 

 Γ) μορντάντ ςε καταλιξεισ ςτθν τονικι 

 Δ) ςτολίδια τάαχτα

 

          1:05’ 

         (Google Drive: 71) 
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1:32’ 

       (Google Drive: 72) 

 Ε) κακοδικζσ κινιςεισ με διαβατικά γκλιςάντι

 1:26’ 

             (Google Drive: 73) 

 ΣΤ) καταλθκτικι κίνθςθ (ςυνικωσ με αποτηιατοφρα) προσ τθ 2θ που ζπειτα λφνεται 

ςτθν τονικι 

 0:35’ 

         (Google Drive: 74) 

 Η) ανιόν ποίκιλμα ςτθν 5θ και 6θ βακμίδα με γκλιςάντο και ατάκα ςτθν πρϊτθ νότα 

(βλ. κεφ. 5.2.2 ς. 26) 

 

 6.5. ΜΚΧΑΛΗ ΧΑΛΚΓΚΑΝΝΗ (1926-2016) – ΜΟΚΡΟΛΟΪ 1975 – ΧΕΚΡΚΜΟ 

ΛΑ 

 Το ςυνολικό άκουςμα του μοιρολογιοφ του Μιχάλθ Χαλιγιάννθ κυμαίνεται ςε 

υψθλι δυναμικι και ζνταςθ, με δυνατό, ευκφ και τραχφ φφςθμα. Θ ανάπτυξθ τθσ μελωδίασ 

κινείται ςε γριγορθ ρυκμικι αγωγι και το βιμπράτο είναι επίςθσ γριγορο, ςχετικά ζντονο, 

χωρίσ, ωςτόςο, μεγάλθ διακφμανςθ ςτο τονικό φψοσ. Ενδιαφζρον χαρακτθριςτικό αποτελεί 

θ 2θ βακμίδα, κακϊσ επιλζγει να τθν τοποκετεί ςε αρκετά διαφορετικά τονικά φψθ∙ ωσ 2θ 

μεγάλθ, ωσ 2θ χαμθλωμζνθ (ςε διαςτιματα 10 και 8 μορίων από τθν τονικι), αλλά και ωσ 2θ 

μικρι. 

 Επιγραμματικά/Ενδεικτικά: 
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 Α) κόψιμο μετά από καταλιξεισ 

 

 Β) ανιόν ποίκιλμα ςτθν 6θ βακμίδα με γκλιςάντο και ατάκα ςτθν πρϊτθ νότα (βλ. 

κεφ. 5.2.2 ς. 26) 

 Γ) γκλιςάντο 4θσ-2θσ με λφςθ ςτθν 1θ ι 8θ, όπου πριν τθ λφςθ μπορεί να ακουςτοφν 

πολλαπλζσ επαναλιψεισ του διαςτιματοσ 2θσ (χαμθλωμζνθσ) – 8θσ (βλ. κεφ. 5.1.2 ς. 13-14) 

 Δ) κίνθςθ που γεφυρϊνει τθν 6θ και τθν 8θ διαβατικά με τθ χριςθ τθσ 7θσ μικρισ

 

          0:35’ 

           (Google Drive: 75) 

 Ε) μορντάντ ςε καταλιξεισ ςτθν τονικι 

 ΣΤ) ςτολίδια τάαχτα 

          1:20’ 

         (Google Drive: 76) 
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 Η) προφορζσ

         1:04’, 1:55’, 4:09’ 

         (Google Drive: 77) 

 Θ) μελωδικό ςχιμα 7θσ-2θσ 

          0:47’ 

           (Google Drive: 78) 

 

 6.6. ΒΑΚΛΗ ΜΠΑΣΖΗ (1923-1993) – ΜΟΚΡΟΛΟΪ 1977 – ΧΕΚΡΚΜΟ ΛΑ 

 Το ςυγκεκριμζνο μοιρολόι χαρακτθρίηεται από κυρίωσ γριγορεσ κινιςεισ τθσ 

μελωδίασ και αρκετζσ επαναλιψεισ πολλϊν εκ των ςτοιχείων που το αποτελοφν, δθλαδι 

χωρίσ ςυνεχι δθμιουργία νζων μουςικϊν υλικϊν. Ζχει ςχετικά υψθλι δυναμικι ςτο 

μεγαλφτερο μζροσ του και αρκετζσ ατάκεσ κατά τθν ανάπτυξθ. Το βιμπράτο του Βαςίλθ 

Μπατηι κα το χαρακτιριηα γριγορο και ζντονο με μεγαλφτερθ διακφμανςθ ςτο τονικό 

φψοσ των νοτϊν ςυγκριτικά με άλλουσ εκτελεςτζσ. Ακόμθ και ςτισ καταλιξεισ αρκετζσ 

φορζσ το ςυνολικό άκουςμα δεν «θςυχάηει», αλλά θ νότα τθσ κατάλθξθσ ακοφγεται είτε 

δυναμικά με το ζντονο βιμπράτο είτε με επαναλαμβανόμενα, μικρισ διάρκειασ, φυςιματα. 

Λδιαίτερο γνϊριςμα που ξεχωρίηει είναι θ φπαρξθ τθσ 2θσ μικρισ κατά κόρον μζςα ςτο 

μοιρολόι. 

 Επιγραμματικά/Ενδεικτικά: 

 Α) ανιόν ποίκιλμα ςτθν 5θ και 6θ βακμίδα με γκλιςάντο και ατάκα ςτθν πρϊτθ νότα 

(βλ. κεφ. 5.2.2 ς. 26) 

 Β) γκλιςάντο 4θσ-2θσ με λφςθ ςτθν 1θ ι 8θ, όπου πριν τθ λφςθ μπορεί να ακουςτοφν 

πολλαπλζσ επαναλιψεισ του διαςτιματοσ 2θσ (χαμθλωμζνθσ) – 8θσ (βλ. κεφ. 5.1.2 ς. 13-14) 

 Γ) το ίδιο γκλιςάντο εκτελείται και λίγο πιο αργά με επαναλαμβανόμενεσ γριγορεσ 

γλϊςςεσ (ατάκεσ) κατά το γλίςτρθμα 
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 Δ) κίνθςθ που γεφυρϊνει τθν 6θ και τθν 8θ διαβατικά με τθ χριςθ τθσ 7θσ μικρισ

          1:05’ 

           (Google Drive: 79) 

 Ε) μορντάντ ςε καταλιξεισ ςτθν τονικι 

 ΣΤ) καταλθκτικι κίνθςθ προσ τθ 2θ που ζπειτα λφνεται ςτθν τονικι

          1:09’ 

           (Google Drive: 80) 

 

 6.7. ΦΚΛΚΠΠΟ ΡΟΤΝΣΑ (γεν. αρχζσ 1920) – ΜΟΚΡΟΛΟΪ 1961 – ΧΕΚΡΚΜΟ 

ΝΣΟ 

 Τα μοιρολόγια ςε χειριςμό Ντο και ε ζχουν τθ δυνατότθτα να κινοφνται κάτω από 

τθ χαμθλότερθ διακζςιμθ τονικι. Στθν προκειμζνθ περίπτωςθ μπορεί να κατζβει μζχρι τθν 

3θ. Για αρκετό χρονικό διάςτθμα ο Φίλιπποσ οφντασ κινείται ςε αυτι τθ χαμθλι περιοχι, 

κυρίωσ γφρω από τθν 4θ και 5θ. Γενικότερα, χρθςιμοποιεί αρκετά το ςχιμα 4θσ-5θσ-1θσ, χωρίσ 

εν τοφτοισ να μετατοπίηεται το ιςοκράτθμα. Θ δυναμικι του παιξίματοσ κυμαίνεται ςε 

μζτρια επίπεδα, όπωσ επίςθσ και θ ταχφτθτα των κινιςεων. 

          0:18’ 

            (Google Drive: 81) 
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 Επιγραμματικά/Ενδεικτικά: 

 Α) κόψιμο μετά από καταλιξεισ

 1:07’ 

        (Google Drive: 82) 

 Β) γκλιςάντο 4θσ-2θσ με λφςθ ςτθν τονικι (βλ. κεφ. 5.1.2 ς. 13-14) 

 Γ) επαναλαμβανόμενα γριγορα μοτίβα

          0:36’ 

           (Google Drive: 83) 

          1:41’ 

            (Google Drive: 84) 

 Δ) γκλιςάντο 1θσ-6θσ (κακοδικό)

          0:07’ 

            (Google Drive: 85) 

 Ε) καταλθκτικι κίνθςθ (ςυνικωσ με αποτηιατοφρα) προσ τθ 2θ που ζπειτα λφνεται 

ςτθν τονικι

          0:58’ 

            (Google Drive: 86) 
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 6.8. ΒΑΓΓΕΛΗ ΧΑΛΚΓΚΑΝΝΗ (1938-2019) – ΜΟΚΡΟΛΟΪ 2003 – ΧΕΚΡΚΜΟ 

ΝΣΟ 

 Ππωσ και το προθγοφμενο μοιρολόι του Φίλιππου οφντα ςε Ντο χειριςμό, ζτςι και 

αυτό κινείται αρκετά ςτθν περιοχι χαμθλότερα τθσ τονικισ, με ζμφαςθ, κυρίωσ, ςτθν 4θ 

βακμίδα. Ξεχωρίηουν τα κοψίματα, τα οποία δεν λείπουν από καμία κατάλθξθ των 

επιμζρουσ φράςεων. Στθν ανάπτυξθ τθσ μελωδίασ και ςτθν ταχφτθτα κυμαίνεται, ςε γενικζσ 

γραμμζσ, όπωσ και το μοιρολόι του Φίλιππου οφντα, με τθ διαφορά ότι ο Βαγγζλθσ 

Χαλιγιάννθσ φυςάει πιο απαλά, χαρίηοντασ περιςςότερθ θρεμία ςτο ςυνολικό άκουςμα. 

 Επιγραμματικά/Ενδεικτικά: 

 Α) κόψιμο μετά από καταλιξεισ 

 

 Β) επαναλαμβανόμενα γριγορα μοτίβα

 

          0:10’ 

           (Google Drive: 87) 

 

          0:47’ 

           (Google Drive: 88) 
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          2:16’ 

           (Google Drive: 89) 

 Γ) κακοδικζσ κινιςεισ με διαβατικά γκλιςάντι (βλ. κεφ. 6.4 Δ) 

 Δ) ςτολίδια τάαχτα 

          2:50’ 

            (Google Drive: 90) 

          3:03’ 

            (Google Drive: 91) 

 Ε) τρίλια ι μορντάντ ςε καταλιξεισ ςτθν τονικι 

 ΣΤ) γκλιςάντο 1θσ-6θσ (κακοδικό)

          0:51’ 

           (Google Drive: 92) 

 Η) ανιόν ποίκιλμα ςτθν 4θ βακμίδα με γκλιςάντο και ατάκα ςτθν πρϊτθ νότα (βλ. 

κεφ. 5.2.2 ς. 26) 

 Θ) καταλθκτικι κίνθςθ προσ τθ 2θ που ζπειτα λφνεται ςτθν τονικι

 1:21’ 

         (Google Drive: 93) 

 Κ) μελωδικό ςχιμα 7θσ-2θσ (βλ. Δ ςτολίδια τάαχτα, δεφτερο παράδειγμα 3:03’) 
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 6.9. ΒΑΚΛΗ ΜΠΑΣΖΗ (1923-1993) – ΜΟΚΡΟΛΟΪ 1975 – ΧΕΚΡΚΜΟ ΡΕ 

 Στο πρϊτο μζροσ του αναπτφςςεται ςτθν ψθλι περιοχι, πάνω από τθ δεφτερθ 

διακζςιμθ τονικι, δθλϊνοντασ εξ αρχισ το ικοσ που επικυμεί να μεταφζρει. Απεικονίηει 

ιςχυρό χαρακτιρα χάρθ ςτθν υψθλι ζνταςθ και δυναμικι του, τθ γριγορθ ανάπτυξθ τθσ 

μελωδίασ και το ζντονο βιμπράτο. Δεν είναι πολφ ςυχνό να ξεκινάει ζνα μοιρολόι με αυτό 

τον τρόπο και γι’ αυτό αποκτά ιδιαίτερθ ταυτότθτα. Σθμαντικά διακριτι είναι θ επίμονθ 

ςτάςθ ςτθν 6θ βακμίδα∙ τρεισ φορζσ ςτθν ψθλι περιοχι και μία ςτθ χαμθλι. 

 Επιγραμματικά/Ενδεικτικά: 

 Α) ζμφαςθ τθσ 6θσ βακμίδασ με επαναλαμβανόμενα, γριγορα, δυνατά φυςιματα

          0:19’ 

            (Google Drive: 94) 

 Β) επαναλαμβανόμενα γριγορα μοτίβα

 

          0:09’ 

            (Google Drive: 95) 

 Γ) γκλιςάντο 4θσ-2θσ με λφςθ ςτθν 1θ ι 8θ, όπου πριν τθ λφςθ μπορεί να ακουςτοφν 

πολλαπλζσ επαναλιψεισ του διαςτιματοσ 2θσ (χαμθλωμζνθσ) – 8θσ (βλ. κεφ. 5.1.2 ς. 13-14) 

 Δ) ςτολίδια τάαχτα 

 0:54’ 

         (Google Drive: 96) 

 Ε) ανιόν ποίκιλμα ςτθν 4θ βακμίδα με γκλιςάντο και ατάκα ςτθν πρϊτθ νότα (βλ. 

κεφ. 5.2.2 ς. 26) 
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 6.10. ΠΕΣΡΟΛΟΤΚΑ ΧΑΛΚΚΑ (1934-) – ΜΟΚΡΟΛΟΪ 2000 – ΧΕΚΡΚΜΟ ΡΕ 

 Ξεχωρίηουν οι γριγορεσ κινιςεισ, ανοδικζσ και κακοδικζσ (προφορζσ), που κάνουν 

περάςματα από τθ διατονικι κλίμακα. Ακόμθ, το γκλιςάντο 4θσ-2θσ εμφανίηεται πολλζσ 

φορζσ με ποικίλουσ τρόπουσ∙ αργά, γριγορα, με πολλαπλά φυςιματα, επαναλαμβανόμενο 

διαδοχικά, είτε ςτθ μεςαία είτε ςτθν ψθλι περιοχι. Σε τοφτο το μοιρολόι, παρότι θ ζνταςθ 

του είναι ςχετικά υψθλι, δεν κα χαρακτιριηα το ίδιο και τθ δυναμικι του, αφοφ το «γλυκό» 

φφςθμα του Ρετρολοφκα μεταφζρει ωσ επί το πλείςτον θρεμία, παρά δυναμιςμό. Το 

βιμπράτο είναι γριγορο, αλλά ςυνάμα απαλό, χωρίσ μεγάλθ διακφμανςθ ςτο τονικό φψοσ. 

          0:00’ 

           (Google Drive: 97) 

 Επιγραμματικά/Ενδεικτικά: 

 Α) γκλιςάντο 4θσ-2θσ με λφςθ ςτθν 1θ ι 8θ, όπου πριν τθ λφςθ μπορεί να ακουςτοφν 

πολλαπλζσ επαναλιψεισ του διαςτιματοσ 2θσ (χαμθλωμζνθσ) – 8θσ (βλ. κεφ. 5.1.2 ς. 13-14) 

 Β) το ίδιο γκλιςάντο εκτελείται και λίγο πιο αργά με επαναλαμβανόμενεσ γριγορεσ 

γλϊςςεσ (ατάκεσ) κατά το γλίςτρθμα 

 Γ) κόψιμο μετά από καταλιξεισ 

 0:21’ 

      (Google Drive: 98) 

 Δ) ζμφαςθ τθσ 6θσ βακμίδασ (βλ. πρϊτο παράδειγμα 0:00’) 

 Ε) μορντάντ ςε καταλιξεισ ςτθν τονικι 

 ΣΤ) επαναλαμβανόμενα γριγορα μοτίβα

          0:30’ 

            (Google Drive: 99) 
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          1:32’ 

          (Google Drive: 100) 

 Η) προφορζσ

          0:37’ 

          (Google Drive: 101) 

1:36’ 

             (Google Drive: 102) 
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7. ΤΜΠΕΡΑΜΑΣΑ 

 Ξεκινϊντασ αυτι τθ μελζτθ και εμβακφνοντασ όςο μποροφςα περιςςότερο ςτα 

ςυγκεκριμζνα μοιρολόγια, διιλκα από 3 ςτάδια κατά τθ ςυλλογιςτικι μου πορεία. Αρχικά, 

θ πρϊτθ ανάγνωςθ των 10 μοιρολογιϊν από τουσ 8 διαφορετικοφσ οργανοπαίχτεσ ζδινε τθν 

εντφπωςθ πωσ πρόκειται για μία μουςικι φόρμα αρκετά ςτερεοτυπικι. Το άκουςμα και θ 

αίςκθςθ που μεταφζρει ςτο ςφνολό του το κακζνα δεν φαίνεται (ςτο πρϊτο ςτάδιο) να 

απζχει από τα υπόλοιπα. Θ πρϊτθ ςκζψθ είναι πωσ γι’ αυτό ευκφνεται ο κοινόσ μείηων 

πεντατονικόσ τρόποσ που κινοφνται, ακόμθ και όταν ο χειριςμόσ ι θ τονικότθτα διαφζρουν. 

Ρράγματι, ςτθν παρατιρθςθ του μείηονοσ πεντατονικοφ τρόπου ςε κάκε ζνα από τα 

μοιρολόγια αντιλαμβάνομαι ότι θ γενικότερθ κίνθςθ των βακμίδων, τα διαςτιματα που 

ςχθματίηουν, αλλά και οι δυναμικζσ τουσ, εμφανίηουν κοινά χαρακτθριςτικά μεταξφ τουσ. 

Επίςθσ, κατά τθ διάρκεια τθσ μελωδικισ ανάλυςθσ του κάκε μοιρολογιοφ καταγράφθκαν τα 

μοτίβα/χαρακτθριςτικά που τα ςυνκζτουν, ςφμφωνα τθ ςυχνότθτα εμφάνιςθσ και τθν 

επαναλθψιμότθτά τουσ. Τα μοτίβα αυτά μοιάηουν από εκτζλεςθ ςε εκτζλεςθ ωσ προσ τθν 

ταυτότθτα ι τον βαςικό τουσ ςκελετό, αλλά μποροφν επίςθσ να μεταπλάκονται. Στο 

κεφάλαιο 6 φαίνεται διάφανα θ ςτερεοτυπία τθσ μουςικισ αυτισ φόρμασ απλά και μόνο αν 

παρατθριςει κανείσ το πλικοσ των επαναλιψεων από τα κοινά μοτίβα ςτα μοιρολόγια.

 Στο δεφτερο ςτάδιο, παρατθρϊντασ τον τρόπο παιξίματοσ των οργανοπαιχτϊν ωσ 

προσ το φφςθμα, τθ δυναμικι, τθν ζνταςθ, το βιμπράτο, τθν ταχφτθτα, τα μορντάντ, τα 

γκλιςάντι και τα λοιπά χαρακτθριςτικά άρκρωςθσ, αλλά και τον χειριςμό (τονικότθτα) του 

κλαρίνου (ο οποίοσ διαμορφϊνει κατά ζναν τρόπο μερικά από τα παραπάνω), 

ςυνειδθτοποιϊ πωσ κάκε μοιρολόι αποπνζει ζναν μοναδικό και ανεπανάλθπτο κόςμο. Ο 

ίδιοσ πεντατονικόσ τρόποσ, άλλοτε με παρόμοιεσ (μεταξφ των μοιρολογιϊν) κινιςεισ τθσ 

μελωδίασ και άλλοτε με εντελϊσ διαφορετικι ανάπτυξθ είναι δυνατόν να δθμιουργιςει 

ποικίλεσ ςυνκζςεισ μελωδιϊν και «υφϊν», ανάλογα και με τον τρόπο χριςθσ των 

προαναφερκζντων ςτοιχείων, τα οποία προκφπτουν κυρίωσ από τθν ιδιοςυγκραςία και τθ 

διάκεςθ του εκάςτοτε εκτελεςτι.  

 Στο τρίτο και τελευταίο ςτάδιο αντιλαμβάνομαι τθ ςφνκεςθ των δφο προθγοφμενων 

ςταδίων. Δθλαδι, ενϊ κάκε οργανοπαίχτθσ εκφράηεται με διαφορετικι ταχφτθτα 

παιξίματοσ και δυναμικι, και αποδίδει με το ιδιαίτερό του φφςθμα και τον δικό του τρόπο 

τισ κινιςεισ τθσ μελωδίασ και τθν άρκρωςθ (καταςκευάηοντασ ζτςι ζνα ξεχωριςτό μουςικό 

ςφμπαν), ςτθν ουςία θ γενικότερθ κίνθςθ κυμαίνεται ςε κακοριςμζνεσ νόρμεσ 

παραπζμποντασ πάντα ςτο ίδιο μουςικό πλαίςιο. Από τθν άλλθ μεριά, τα ςτερεοτυπικά 

μοτίβα/χαρακτθριςτικά, παρότι επαναλαμβάνονται με (παρ)όμοιο τρόπο από μοιρολόι ςε 
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μοιρολόι, δφνανται να εμφανιςτοφν με ποικίλουσ τρόπουσ, αποδεικνφοντασ ζτςι τθν 

ευπλαςτότθτα/ελαςτικότθτα αυτισ τθσ μουςικισ φόρμασ, κάνοντασ τθν κάκε εκτζλεςθ να 

αποκτά μοναδικι ταυτότθτα.  

 Καταλθκτικά, κεωρϊ πωσ θ φράςθ του μουςικοφ που αναφζρκθκε ςτο ξεκίνθμα τθσ 

ειςαγωγισ «είμαι ελεφκεροσ να κάνω τα πάντα, εκτόσ… από αυτά που απαγορεφονται!» 

ταιριάηει απόλυτα ςε αυτό που ονομάηεται «θπειρϊτικο μοιρολόι ςτο κλαρίνο» και, κατά τθ 

γνϊμθ μου, δεικνφει ότι δεν ςτερείται κανζνασ το δικαίωμα να εκφράςει τθ δικι του 

ιδιοςυγκραςία και να μεταφζρει τθν αίςκθςθ και τθν «υφι» που επικυμεί, ακόμθ και όταν 

χρθςιμοποιεί ςυγκεκριμζνα μουςικά υλικά και ςτερεοτυπικζσ κινιςεισ τθσ μελωδίασ. Με 

τθν ολοκλιρωςθ αυτισ τθσ μελζτθσ ζχω τθν πεποίκθςθ πωσ θ αυτοςχεδιαςτικι φόρμα του 

μοιρολογιοφ χαρακτθρίηει περιςςότερθ ελευκερία παρά απαγόρευςθ, αφοφ θ φράςθ 

«αυτά που απαγορεφονται» μπορεί να μεταπλαςκεί ωσ «οι ποικίλοι τρόποι να παίξεισ αυτά 

που επιτρζπονται». 
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