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ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

Ο Sir John Kenneth Tavener αποτελεί έναν από τους επιφανέστερους Βρετανούς συνθέτες 

της τελευταίας εκατονταετίας. Το συνθετικό του έργο παρουσιάζει ιδιαίτερο ενδιαφέρον και έχει 

γίνει συχνά αντικείμενο αντιπαραθέσεων, καθώς το θρησκευτικό στοιχείο, οι συμβολισμοί και η 

πνευματικότητα έχουν κυρίαρχο ρόλο
1
. Είναι ένας συνθέτης που συνδέθηκε στενά και με την 

Ελλάδα, καθώς έζησε κατά διάφορες περιόδους της ζωής του στην Εύβοια, είχε ένα σύντομο 

γάμο με την ελληνίδα μπαλαρίνα Β. Μαραγκοπούλου και εντρύφησε-ασπάστηκε την 

Ορθοδοξία.  

Στην παρούσα ερευνητική εργασία παρουσιάζεται μια σύντομη αναδρομή στη ζωή του, 

στο συνθετικό του έργο και τις αλληλεπιδράσεις του με το θρησκευτικό στοιχείο και ερευνώνται 

οι ειδικότερες επιρροές από τη Ρωσική και Ελληνική Ορθόδοξη μουσική στο έργο του Akathist 

of Thanksgiving. Το συγκεκριμένο έργο εγείρει ερευνητικό ενδιαφέρον για την περαιτέρω 

μελέτη του, καθώς ο τίτλος του παραπέμπει στο Βυζαντινό Ακάθιστο ύμνο και η δομή του έχει 

αρκετές ομοιότητες με αυτόν.  

Το έργο ανήκει στη δεύτερη συνθετική περίοδο του συνθέτη, καθώς γράφτηκε το 1987, 

μια περίοδο που ο συνθέτης έχει ήδη προσχωρήσει στην ορθόδοξη Ρωσική εκκλησία και 

διακατέχεται από έντονο θρησκευτικό ζήλο και ενδιαφέρον για την ορθόδοξη μουσική εν γένει, 

τόσο τη Ρωσική, όσο και την Ελληνική. Η μεγάλη διάρκεια του έργου, η ιδιότυπη διάρθρωσή 

του σε Κοντάκια και Οίκους, η ενορχήστρωση και η συμμετοχή ανδρικής χορωδίας σε δομή 

SATB, αποτέλεσαν μερικά ακόμη στοιχεία για την επιλογή του, ως ειδικότερο αντικείμενο της 

παρούσας ερευνητικής εργασίας.  

Παράλληλα γίνεται εκτενής παρουσίαση και ανάλυση της ιδιαίτερης μορφολογίας του 

έργου και των στοιχειών του, με έμφαση στην χορωδία και την ενορχήστρωση που 

αναδεικνύουν τόσο τις ρωσικές όσο και τις βυζαντινές επιρροές του συνθέτη μέσα από το 

πνευματικό του ταξίδι στην ορθοδοξία.  

Από την άλλη, η βιβλιογραφική έρευνα στο παρόν έργο είναι σχετικά περιορισμένη, και 

αυτή η διαπίστωση συνηγόρησε στην τελική επιλογή του, ώστε με την ολοκλήρωση της 

σύντομης αυτής έρευνας να προκύψει ένα νέο μικρό ερευνητικό λιθάρι στο μνημειώδες 

συνθετικό έργο του Tavener.  

                                                           
1
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1 

ΙΣΤΟΡΙΚΗ ΑΝΑΣΚΟΠΙΣΗ ΤΗΣ ΖΩΗΣ ΚΑΙ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 

ΤΟΥ SIR JOHN TAVENER 

 

 

1.1 Σύντομη επισκόπηση της ζωής του συνθέτη 

 

Ο Sir John Kenneth Tavener γεννήθηκε στις 28 Ιανουαρίου του 1944 στο Wembley του 

Λονδίνου. Ξεκίνησε να γράφει ερασιτεχνικά μουσική, σε σχετικά νεαρή ηλικία, καθώς ο 

πατέρας του ήταν οργανίστας στην Presbyterian εκκλησία. Η αγάπη του για τη μουσική ξύπνησε 

όταν σε ηλικία 12 ετών παρακολούθησε την όπερα Die Zauberflöte του W.A. Mozart (1756 – 

1791) στο φεστιβάλ του Glyndebourne
2
. Όμως η επιθυμία του να γράψει ο ίδιος μουσική 

γεννήθηκε όταν άκουσε την πρεμιέρα του έργου Canticum Sacrum
3
 του Stravinsky στη 

Βασιλική του Αγίου Μάρκου στην Βενετία
4
. 

 Έτσι, το 1957 ξεκίνησε τις σπουδές του με υποτροφία στο Highgate School του Βόρειου 

Λονδίνου, όπου αφιερώθηκε ολοκληρωτικά στην ανάπτυξη των μουσικών του ικανοτήτων, 

παίρνοντας μέρος στην χορωδία του σχολείου και μαθαίνοντας πιάνο σε υψηλό επίπεδο. Το 

1961 παρουσίασε το 2
ο
 κοντσέρτο για πιάνο του Shostakovich με την National Youth Orchestra 

of Great Britain(NYO-GB) και την ίδια χρονιά έγινε μαέστρος και οργανίστας στην εκκλησία 

του St John's Presbyterian Church στο Kensington, μία θέση στην οποία παρέμεινε έως το 1975. 

Το 1962, άνοιξέ τον κύκλο σπουδών, του στην Royal Αcademy of Μusic του Λονδίνου, 

με καθηγητή τον Lennox Berkeley
5
 και αποφοίτησε το 1967. Μολονότι διέθετε τα τυπικά 

προσόντα να ακολουθήσει την καριέρα του πιανίστα, προτίμησε να αφοσιωθεί στη σύνθεση. 

Επηρεασμένος από σημαντικούς συνθέτες του 19
ου

 – 20
ου

 αιώνα, όπως οι Rachmaninov, Ravel 

και Stravinsky
6
, (από τον τελευταίο προσπαθούσε να συλλέξει οποιαδήποτε πληροφορία για την 

ζωή του), έκανε τις πρώτες του συνθετικές προσπάθειες, μέσα από τις οποίες προσπάθησε να 

                                                           
2
 Moody, Ivan.”Obituary: Sir John Tavener” (1944-2013) 

3
 Canticum Sacrum: Έργο για χορωδία και ορχήστρα του Stravinsky (1882 - 1971), το οποίο περιλαμβάνει πέντε 

μέρη από την Λατινική Βουλγάτα και ανήκει στην 3
η
 συνθετική περίοδο του συνθέτη. 

4
 <Early Works — The Essential John Tavener (tavenerguide.com)> 

5
 Sir Lennox Randal Francis Berkeley (1903-1989) Βρετανός συνθέτης από αριστοκρατική οικογένεια. 

6
 Cummings,Robert (2008). “John Tavener Artist Biography” 



εκφράσει το προσωπικό του ύφος. Τα πρώτα δείγματα, αρχίζουν να διαφαίνονται από τις 

πρώιμες συνθέσεις του, την εποχή που σπουδάζει ακόμη στη Royal Αcademy of Μusic. Στα 

πρώιμα χορωδιακά του έργα
7
 χρησιμοποιεί Βιβλικά θέματα και χαρακτήρες, ενώ η μουσική του 

γλώσσα περιλαμβάνει μελωδικές γραμμές σε υψηλή φωνητική tessitura, αργά tempi και 

γενικότερα μια έντονα δραματική ατμόσφαιρα 
8
. 

Ως φοιτητής συνδέεται φιλικά με τον συμφοιτητή του David Lumsdain
9
, καθώς έχουν 

κοινό ενδιαφέρον για την ατονική και τη σειριακή μουσική. Γνωρίζει επίσης και την Lady 

Rhoda Birley
10

 η οποία αργότερα γίνεται χορηγός του, προωθώντας την προβολή των έργων του, 

ανάμεσα στα οποία και το χαρακτηριστικό έργο του The Cappemakers το οποίο ήταν όπερα 

δωματίου με αντρική χορωδία με θεματικές την θρησκεία και την πνευματικότητα, το οποίο 

συνέθεσε το 1964 και παρουσιάστηκε στα εγκαίνια του London Sinfonietta στο Queen Elizabeth 

Hall τον Ιανουάριο του 1968. 

Το 1974 νυμφεύθηκε με ορθόδοξο γάμο στην Ελλάδα την Βικτώρια Μαραγκοπούλου, 

Ελληνίδα μπαλαρίνα,  αλλά ο γάμος αυτός διήρκεσε μόλις 8 μήνες. Το 1977 μετά από συμβουλή 

του κληρικού που τον είχε νυμφέψει, βαπτίζεται Χριστιανός Ορθόδοξος
11

. Η ορθόδοξη θεολογία 

και οι λειτουργικές παραδόσεις της Ορθοδοξίας, διαδραματίζουν σημαντικό ρόλο στο μετέπειτα 

συνθετικό του έργο.  

Για περίπου 30 χρόνια, το στοιχείο του ιερού και του συμβολισμού είναι παρόν στις 

συνθέσεις του, παρόλα αυτά με ειλικρινή διάθεση  μέχρι το 1977, όπου αφού αναρρώνει από ένα 

έμφραγμα, αυτοχαρακτηρίζεται ως «Ορθόδοξος συνθέτης»
12

. Το 1981 γνωρίζει μια ορθόδοξη 

ηγουμένη, την Μητέρα Θέκλα, από το North Yorkshire, η οποία γίνεται  πνευματική του 

σύμβουλος, καθώς και βοηθός στους στίχους και τις μεταφράσεις κειμένων για τις συνθέσεις 

του. Η Ορθοδοξία αποτελεί πλέον σημαντική πηγή έμπνευσης για τον Tavener . 

Το 1985 με αφορμή τον θάνατό της μητέρας του, συνθέτει το «Eis Thanaton» σε ποίηση 

του Ανδρέα Κάλβου και το αφιερώνει στην μνήμη της.  Επίσης κάποια προβλήματα υγείας, τον 

οδηγούν σε αποχή από το συνθετικό έργο του μέχρι το 1986.  Ακόμη με αφορμή το 

                                                           
7
 Namely Genesis (1962),The Cappemakers (1964), Cain and Abel (1965) και The Whale (1966) 

8
 Imrie, Sally. “Analysis of selected choral works by John Tavener with particular reference to the post-1977 

works”(1998) 
9
 David Lumsdain (1931) Αυστραλός συνθέτης ορχηστρικής, χορωδιακής και μουσικής δωματίου  
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 Lady Rhoda Birley(1899-1980) Βρετανίδα καλλιτέχνης και μοντέλο, σύζυγος του Sir Oswald Birley, Βρετανού 

ζωγράφου πορτρέτων των ευγενών 
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  Moody, Ivan.”Obituary: Sir John Tavener” (1944-2013) 
12

  Ford, Andrew. “Composer to Composer: Conversations about contemporary music” 



προαναφερθέν γεγονός, συνθέτει τα έργα The Protecting Veil (1987) για τσέλο και έγχορδα και 

αργότερα το Thrinos (1990) για σόλο τσέλο. Το 1991 κάνει μια νέα αρχή στην προσωπική του 

ζωή, καθώς γνωρίζει μέσω της κοινής γνωστής και φίλης Cecil Colins, την Maryanna Schaefer. 

Ερωτεύτηκαν παντρεύτηκαν και αποκτά μαζί της τρία παιδιά. Με την ψυχολογική υποστήριξη 

της συζύγου του και της Μητέρας Θέκλας, αρχίζει και πάλι να συνθέτει. Την περίοδο αυτή 

διαμένει στην Ελλάδα και συγκεκριμένα στην Εύβοια για μεγάλα χρονικά διαστήματα και το 

1993 κερδίζει το βραβείο «Απόλλων»
13

 από την Εθνική Λυρική Σκηνή και γίνεται ο πρώτος 

αλλοδαπός συνθέτης αποδέκτης της συγκεκριμένης διάκρισης. Το 1996 χάνει τον πατέρα του 

και συνθέτει στη μνήμη του το έργο Funeral Canticle. Το Σεπτέμβριο του 1997, κατά την 

νεκρώσιμη τελετή της πριγκίπισσας Diana, ακούγεται το χορωδιακό του έργο Song for Athene, 

σε στίχους της Μητέρας Θέκλας, το οποίο αποκτά μεγάλη δημοσιότητα. Επιπρόσθετα ο 

Tavener, υπήρξε ένας εκ των αγαπημένων συνθετών του πρίγκηπα Καρόλου. Αντίστοιχα 

εγκάρδιος φίλους του υπήρξε ο Τζον Λένον. 

Με την αρχή της νέας χιλιετίας, αρχίζει να εξερευνά νέες θρησκείες και παραδόσεις, 

όπως ο Ισλαμισμός και ο Ινδουισμός, χωρίς όμως αυτή η αναζήτηση να επηρεάσει την πίστη του 

στην Ορθοδοξία. Αντίστοιχα τον Δεκέμβριο του 2000 και ενώ διέμενε στο εξοχικό του στην 

Εύβοια, γίνεται γνωστό ότι πάσχει από μία ασθένεια σπάνιας μορφής το «Σύνδρομο Μαρφάν». 

Αυτό προσβάλει τους συνδετικούς ιστούς του Σώματος του,  και από την οποία είχε νόσησε και 

ο αδερφός του. Ακόμη, η ίδια χρονολογία του Tavener του έφερε μία ευχάριστη έκπληξη. 

Δηλαδή ένα φεστιβάλ της μουσικής του στο Southbank Centre του Λονδίνου και την πρώτη 

παράσταση του Fall and Resurrection, δίνοντας έμφαση στα χαρακτηριστικά θέματα του τέλους 

του κόσμου και του παραδείσου. Η χρησιμοποίηση οργάνων από τον Tavener, όπως τα κέρατα 

του κριού, το φλάουτο nay και το kaval (και οι δύο είναι μορφές λαϊκού φλάουτου) οδηγήθηκε 

με αυτόν τον τρόπο να πιέζει τα όρια του οράματός του όλο στενότερα προς το πεδίο της 

ανατολής και στις ανατολικές θρησκείες, μια άλλη παρόρμηση του χαρακτήρα του που 

συνδυάστηκε και συνθετικά. 

Το έργο ήταν αφιερωμένο στον Πρίγκιπα της Ουαλίας, με τον οποίο ο Tavener σύναψε 

μια διαρκή φιλία. Ο Πρίγκιπας Κάρολος έγινε γενναιόδωρος υποστηρικτής της μουσικής του , 
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 Απολλων: Βραβείο που θεσμοθέτησε η ΕΦΕΛΣ για πρώτη φορά το 1993 και διεξάγεται κάθε χρόνο, με στόχο την 

επιβράβευση Καλλιτεχνών ή Χορηγών, οι οποίοι συνέβαλλαν σημαντικά στην προώθηση της Λυρικής Τέχνης και 

της Μουσικής σε σχέση με την ακτινοβολία της Ελλάδας στο εξωτερικό. 



ειδικά των εξερευνήσεων του για την οικουμενική προσέγγιση της θρησκείας που μοιράζονταν 

οι δύο άνδρες. 

Παρά τα προβλήματα υγείας του που ήταν συνεχή και χρόνια, ο Tavener ήταν 

περιζήτητος και αναμφίβολα παραγωγικός σε μεγάλα διαστήματα της ζωής του. Με τα γεγονότα 

της 11ης Σεπτεμβρίου συνειδητοποίησε πιο έντονα τους κινδύνους που ελλοχεύουν από τον 

θρησκευτικό δογματισμό. Με επιστολή του, προς τους Times μετά την θηριωδία, ο Tavener 

προέτρεψε την ελίτ των παγκόσμιων ηγέτες να διαβάσουν τον Σούφι ποιητή του 13ου αιώνα, 

Rumi, του οποίου η ρήση «πώλησε εξυπνάδα, αγόρασε θαύμα», αντανακλούσε αυτό που 

προσπαθούσε να πετύχει με τη μουσικές συνθέσεις  του. 

Το 2001 χρίζεται Sir από την βασίλισσα Ελισάβετ, μία διάκριση που τον καθιστά 

ιδιαίτερα δημοφιλή και το 2002 βραβεύεται με βραβείο «Grammy» για το έργο του 

Lamentations and Praises, ως η καλύτερη κλασσική σύνθεση. Έλαβε τεράστιο ρίσκο με την 

επτάωρη αγρυπνία The Veil of the Temple (2003) στην εκκλησία Temple στο Λονδίνο. Αυτός ο 

μαραθώνιος ακρόασης όμως έγινε δεκτός με μεγάλο ενθουσιασμό τόσο από τους κριτικούς όσο 

και από το κοινό. Ήταν η πρώτη μεγάλης κλίμακας έκφραση της οικουμενικότητας του. Το έργο 

που αγκάλιασε πραγματικά αυτή την προοπτική ήταν ο ωριαίος κύκλος τραγουδιών του 

Fragment for the Virgin (2004) για σοπράνο, κουαρτέτο εγχόρδων, πιάνο και τέσσερις 

θιβετιανούς ναούς. Παρά τη συνολική του έκταση, πρόκειται για ένα αριστούργημα 

μικρογραφικής γραφής, με 19 κείμενα. Ο Tavener μου είπε ότι ένιωθε ιδιαίτερα περήφανος για 

αυτό, όχι μόνο λόγω της κατεύθυνσης προς την οποία τον οδηγούσε, αλλά και λόγω της 

ομορφιάς του στίχου του μεταφυσικού ποιητή και φιλόσοφου Frithjof Schuon. 

Ποτέ δεν φοβήθηκε τη διαμάχη, βρέθηκε κατά μέτωπο με την σκληρή κριτική, με το The 

Beautiful Names (2007), έναν διαλογισμό για τα 99 ονόματα του Αλλάχ που δόθηκε η πρεμιέρα 

του στον καθεδρικό ναό του Westminster, προς μεγάλη έκπληξη πολλών Καθολικών, που 

διοργάνωσαν μια υπαίθρια επίδειξη πριν από την παράσταση.  

Το 2008 παρουσιάζει στο Liverpool ένα από τα πιο φιλόδοξα έργα του, το Requiem
14

, 

καθώς μέσα σε αυτό συνδυάζονται στοιχεία από τον Ινδουισμό, τον Καθολικισμό, τον 

Ισλαμισμό και τον Σουφισμό, τονίζοντας ότι, «παρά τις όποιες διαφορές μπορεί να έχουν τα 
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 Requiem (2007) έργο για ορχήστρα, χορωδία, σόλο Σοπράνο, Τενόρο και τσέλο. 



συγκεκριμένα θρησκεύματα, όλα οδηγούν στην αυτοπραγμάτωση μέσω της επανένωσης με το 

Θεό».
15

  

Τα προβλήματα υγείας συνεχίζουν να τον ταλαιπωρούν, με τον ίδιο να δηλώνει, ότι τον 

φέρνουν πιο κοντά στο Θεό. Στις αρχές του 2008 υποβάλλεται σε εγχείρηση ανοιχτής καρδιάς 

και λίγο αργότερα στον ίδιο χρόνο παθαίνει εγκεφαλικό, με αποτέλεσμα να αναστείλει και πάλι 

το συνθετικό του έργο. Επίσης ο ίδιος περιέγραψε τον εαυτό του ως «πιστό Ορθόδοξο 

Χριστιανό» σε συνέντευξη του στο BBC (2 Οκτωβρίου 2010). Το τελευταίο του έργο με τίτλο 

The Death of Ivan Ilyich, βασισμένο στο ομώνυμο έργο του Leo Tolstoy, παρουσιάστηκε τον 

Ιούνιο του 2013. Στις 12 Νοεμβρίου του ίδιου έτους, σε ηλικία 69 ετών αφήνει την τελευταία 

του πνοή στο σπίτι του στο Wembley του Λονδίνου. Η κηδεία του τελέστηκε στον καθεδρικό 

ναό του Winchester την 28
η
 Νοεμβρίου με Ορθόδοξη Ιεροτελεστία από τον Αρχιεπίσκοπο 

Γρηγόριο των Θυατείρων και Μεγάλης Βρετανίας. 

 

1.2 Συνοπτική παρουσίαση της εργογραφίας του και αναφορά στις συνθετικές του 

περιόδους. 

 

1.2.1. Πρώτη συνθετική περίοδος - Πρώιμα έργα της δεκαετίας του 1960. 

 

To συνθετικό έργο του Tavener είναι ιδιαίτερα ενδιαφέρον, καθώς περιλαμβάνει μια μεγάλη 

ποικιλία έργων, τα οποία είναι είτε αμιγώς φωνητικά είτε συμφωνικά είτε συμφωνικά με 

χορωδία. Διάφοροι σύγχρονοι μουσικολόγοι
16

 χωρίζουν το έργο του σε τέσσερις (4)  συνθετικές 

περιόδους:  

Η πρώτη συνθετική περίοδος περιλαμβάνει τα πρώιμα έργα και διακρίνεται για τη 

νεανική ορμή και τον πειραματισμό του Tavener με τη συνθετική τεχνική. Ως νεαρός 

σπουδαστής πιάνου και οργάνου μελέτησε και διάφορα φωνητικά έργα των Purcell, 

Humperdinck, Mozart, Bruckner, Mussorgsky,Handel, Bach καιVictoria, ενώ ήταν και λάτρης 

των δίσκων βινυλίου που  αγόραζε συστηματικά από ένα μαγαζί στο Willesden
17

. Από αυτή τη 

νεαρή ηλικία, είχε την κλίση  να αυτοσχεδιάζει και να συνθέτει με κίνητρο τις πιανιστικές του 

δεξιότητες, ενώ ο παππούς του, του παραχώρησε ένα στούντιο στο Hampstead, με 
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εκκλησιαστικό όργανο για να μελετά αλλά και για να πραγματοποιεί ρεσιτάλ. Σε ηλικία μόλις 15 

ετών αναλαμβάνει καθήκοντα οργανίστα στην Πρεσβυτεριανή Εκκλησία του Αγίου Ιωάννη στο 

Kensington και από αυτή τη θέση είχε τη μοναδική ευκαιρία να διευθύνει σημαντικά χορωδιακά 

έργα όπως το St. Matthew Passion του Bach, το A Ceremony of Carols του Britten, το Time του 

Tippet και το Symphony of Psalms του Στραβίνσκι
18

, μια εμπειρία που οπωσδήποτε καθόρισε 

την αγάπη του για τη χορωδιακή μουσική. 

 Ο αιδεσιμότατος του ναού, Cameron Joyce, τον ενέπνευσε να βλέπει τη ζωή με 

αισιοδοξία και αφιέρωσε στον ίδιο και την πρεσβυτέρα του Jane, μια από τις πρώιμες συνθέσεις 

του για σοπράνο, ορχήστρα και κασέτα, το έργο In Alium
19

  

Κατά τις σπουδές του κοντά στον Sir Lennox Berkeley, συνθέτει τα σονέτα Donne 

Sonnets και την καντάτα Cain & Abel, ενώ ο καθηγητής του David Lumsdaine τον εισάγει στα 

μοντερνιστικά στοιχεία της μουσικής της εποχής, με πρώτο δείγμα το έργο του  τη δραματική 

καντάτα The Whale (1968), που είναι ένα από τα καλύτερα χορωδιακά έργα του συνθέτη και το 

οποίο τον έκανε γνωστό στο ευρύτερο κοινό ως συνθέτη. 

   Από την άλλη,  μέσα από τη μελέτη Ρωμαιοκαθολικής μουσικής, ήρθε σε επαφή με την 

μεσαιωνική και αναγεννησιακή Λατινική μουσική, ενώ ο συνθέτης αναφέρει ότι αυτή την 

περίοδο έγραψε και μια όπερα με τίτλο Notre Dames des Fleurs χρησιμοποιώντας ένα 

μαγνητόφωνο Revox και πρωτόγονο ηλεκτρονικό εξοπλισμό.  

Η πρώτη του συνθετική περίοδος είναι ιδιαίτερα παραγωγική και επισφραγίζεται με το 

Celtic Requiem, τα Three surrealist Songs και το 15λεπτο ορχηστρικό του έργο Grandma’s 

Footsteps
20

 

 

1.2.2. Δεύτερη συνθετική περίοδος - Εικόνες και Ήχοι 1970 – 1980  

 

H γνωριμία του Tavener με το Μητροπολίτη Αντώνιο, ο οποίος ήταν κυρίαρχη φυσιογνωμία 

της Ρωσικής Ορθόδοξης Εκκλησίας της Μ. Βρετανίας κατά τη δεκαετία του 1970, υπήρξε αιτία 

για την προσχώρησή του στην Ρωσική Ορθόδοξη Εκκλησία, όπως προαναφέρθηκε. Η 

μελοποίηση της Ρωσικής ορθόδοξης Λειτουργίας, χωρίς να λάβει υπόψιν του το τυπικό της 

οκταηχίας και τις τονικές ισορροπίες της εκφοράς της Ρωσικής γλώσσας επέφερε έντονη 

                                                           
18

 http://johntavener.com/ (30.03.2022) 
19

 https://www.allmusic.com/artist/john-tavener-mn0000379347/biography (25.03.2022) 
20

 https://www.wisemusicclassical.com/work/8541/Grandmas-Footsteps--John-Tavener/ (12.06.2022) 

http://johntavener.com/
https://www.allmusic.com/artist/john-tavener-mn0000379347/biography
https://www.wisemusicclassical.com/work/8541/Grandmas-Footsteps--John-Tavener/


κριτική, με αποτέλεσμα ο συνθέτης να διακόψει το συνθετικό του έργο για ένα μικρό διάστημα. 

Επικεντρώθηκε στη μελέτη του θρησκευτικού παραδοσιακού ρωσικού Znamenny chant και της 

βυζαντινής μουσικής
21

.  

Ταξίδευε αρκετά συχνά στο Lisieux της Γαλλίας και μέσα από την συναναστροφή του με 

μοναχές της Μονής της Αγίας Τερέζας του Lisieux, βρέθηκε στα χέρια του μια σελίδα με τις 

λέξεις «Therese - άθεος». Αυτό το μικρό κείμενο αποτέλεσε την έμπνευση για τη δημιουργία της 

όπερας Therese (1973), σε λιμπρέτο του Gerrard McLamon και λόγια της Αγίας Τερέζας.  

Ύστερα από ένα ελαφρύ εγκεφαλικό το 1973, συνθέτει το ίδιο έτος το Requiem for 

Father Malachy Lynch, ενώ το 1976 ακολουθεί ένα ακόμη φωνητικό έργο, το Canticle of the 

Mother of God. H δεκαετία του 1970 είναι μάλλον η παραγωγικότερη του συνθέτη και ανάμεσα 

στα άλλα γράφει τα έργα: Liturgy of St. Chrysostom (1977), The Immurement of Antigone 

(1978), Six Russian Songs (1978), Greek Interlude (1979), Six Abbasid Songs  (1979) κ.α.  

Η συνθετική του γλώσσα ακροβατεί ανάμεσα στην τονικότητα και την ατονικότητα 

(Μοντερνιστικά στοιχεία), τα οποία συνδυάζει με έναν ιδιότυπο τρόπο, δημιουργώντας ένα δικό 

του συνθετικό αποτύπωμα, που κυριαρχεί στο συνολικό συνθετικό του έργο
22

.  

Το 1980 γνωρίστηκε με το ζωγράφο Cecil Collins και οι μακρές πνευματικές συζητήσεις 

μαζί του, τον ενέπνευσαν πολλαπλά. Είναι η περίοδος που συνθέτει το πιο διάσημο (και 

σύντομο) a cappella χορωδιακό του, The Lamb (1982), για τα τρίτα γενέθλια του ανιψιού του, 

Simon. Όλη η δεκαετία του 1980 κυλάει με έργα κυρίως ορθόδοξης θρησκευτικής μουσικής. 

Αναφέρονται ενδεικτικά μερικά από τα φωνητικά του έργα, για να καταστεί προφανής η 

θρησκευτική του ζέση με την ορθοδοξία: Trisagion (1981), Funeral Ikos (1981), The Lord’s 

Prayer (1982), Two Hymns to the Mother of God (1985), Panikhida (1986), Magnificat and 

Nunc Dimittis (1987), Ikon of St. Seraphim (1988), Today the Virgin (1989) και πολλά άλλα.  

Η γνωριμία του με τη Ρωσίδα Ορθόδοξη Ηγουμένη Μητέρα Θέκλα, ξεκίνησε στα τέλη 

της δεκαετίας του 1980 που κράτησε 20 χρόνια. Η Μητέρα Θέκλα τον ενθάρρυνε να γράψει 

μουσική με ορθόδοξο πνεύμα, αλλά όχι σε αυστηρή Ορθόδοξη μουσική και αυτή η επιρροή 

διαφαίνεται σε πολλά από τα έργα που ακολουθούν. Το 1987 η Μητέρα Θέκλα μετέφρασε στα 

Αγγλικά από τα Ρωσικά, τον ύμνο του αρχιερέα Γρηγόριου Πετρόφ, τον οποίο είχε γράψει σε 

ένα στρατόπεδο εργασίας κατά την διάρκεια των σταλινικών εκκαθαρίσεων. Ο ύμνος αυτός 
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έμελλε να αποτελέσει το λιμπρέτο του μεγάλου συμφωνικού χορωδιακού έργου Akathist of 

Thanksgiving (1987), το οποίο αποτελεί το ειδικότερο ερευνητικό αντικείμενο της παρούσας 

εργασίας
23

. Το 1989 συνθέτει το χορωδιακό The Protecting Veil , εμπνευσμένο από μια 

αγιογραφία της Παναγίας, ενώ το 1991 συνθέτει το Mary of Egypt, βαθιά συγκινημένος από την 

μετάνοια της Μαρίας της Αιγυπτίας. Στην πρεμιέρα αυτού του έργου γνωρίζεται με Maryanna 

Schaefer, μέλλουσα δεύτερη σύζυγό του, το 1991.  Άλλα αντιπροσωπευτικά έργα αυτής της 

περιόδου είναι Psalm 121  (1989), A Christmas Round (1990), Ikon of the Trinity (1990)  κ.α.
24

 

 

1.2.3. Τρίτη συνθετική περίοδος - Επιρροές και Ωριμότητα: Δεκαετία 1990 

Ο ύμνος της Μ. Εβδομάδας Το Νυμφώνα Σου βλέπω, αποτελεί άλλη μια πηγή έμπνευσης για τον 

Tavener και δημιουργεί το 1992 το χορωδιακό We Shall See Him as He Is, ενώ το 1993 έρχεται 

και η τρίωρη καντάτα Apocalypse,  με λιμπρέτο από το βιβλικό κείμενο της Αποκάλυψης.
25

.  

Το συμφωνικό χορωδιακό Let’s Begin Again  (1985), έχει λιμπρέτο από το απόκρυφο 

Ευαγγέλιο για την Κοίμηση της Θεοτόκου και η μουσική του χαρακτηρίστηκε από τους 

κριτικούς ως «μαγική, γαλήνια, ονειρική, όπου είναι κάτι ανώτερο στην ορχηστρική ιστορία της 

τέχνης
26

. Αντίθετα, το έργο του Agraphon (1994), είναι πιο λακωνικό, σε ποίηση του Σικελιανού 

κατά το καταστροφικό αθηναϊκό φθινόπωρο του 1941.  

Το ορχηστρικό του έργο Diodia (1997) είναι μια μεταφυσική παντομίμα, με χαρακτήρες  

το Κρυμμένο Πρόσωπο, την Ανατολή της Αιωνιότητας, το Φθινόπωρο και την Ανάσταση.  

Χρησιμοποιεί την κυριολεκτική σημασία της ελληνικής λέξης «διόδια» στον τίτλο του έργου 

του, παρομοιάζοντας τα με «πύλες κρίσης των ψυχών»
27

.  

Το δεύτερο μισό της δεκαετίας του 1990 σηματοδοτεί τη στροφή του ενδιαφέροντος του 

συνθέτη προς άλλες θρησκείες. Με το πεντάλεπτο τραγούδι Samaveda (1997), εκφράζει τον 

ενθουσιασμό του για την ινδική μουσική, με την οποία δεν είχε ασχοληθεί μέχρι τώρα. 
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Και στην τρίτη συνθετική περίοδο του Tavener, παρόλα αυτά, κυριαρχεί η ορθόδοξη 

θρησκευτική μουσική. Μερικά από τα αντιπροσωπευτικά του έργα τα εξής: Depart in Peace 

(1998), The Mother of God(1999), The Bridal Chamber (1999), κ.α. 

 

1.2.4. Τέταρτη συνθετική περίοδος- 21
ος

 αιώνας  

Η νέα χιλιετία άνοιξε με το χορωδιακό The Veil of the Temple, (2001), το οποίο είναι ένα 

έργο για τρεις χορωδίες, ορχηστρικά σύνολα και σολίστες, ενώ η διάρκειά του είναι λίγο 

μεγαλύτερη από επτά ώρες. Το λιμπρέτο του είναι παρμένο από κείμενα διάφορων θρησκειών 

και η πρεμιέρα του έγινε στο Λονδίνο (Temple Church) το 2003
28

. Ο συνθέτης δηλώνει, ότι 

μέσα από τη σύνθεση αυτού του έργου συνειδητοποίησε ότι «όλες οι θρησκείες είναι εσωτερικά 

ενωμένες, κάτω από την εξωτερική τους μορφή, με έναν υπερβατικό τρόπο»
29

. Έτσι ακολουθούν 

έργα, τα οποία δεν είναι πλέον συνδεδεμένα με την Ορθοδοξία, όπως τα: Stella Matutina (2003), 

Atma Mass (2003), Maha Maya (2003), Machashakti (2003) κ.α.  Παρόλα αυτά, διατηρεί το ίδιο 

συνθετικό ιδίωμα που χαρακτηρίζει και τα έργα των προηγούμενων περιόδων. 

Το έργο του Hymn of Dawn, (2002), είναι εμπνευσμένο από διάφορες ποιητικές ή 

θρησκευτικές πηγές: ένα ερωτικό τραγούδι των Ινδιάνων της Αμερικής, το Κατά Ιωάννην 

Ευαγγέλιο, τους Sufi
30

 και τους Ινδουιστές. Περιλαμβάνει ορχηστρικό σύνολο, σόλο φωνές, 

φλάουτο και βιολί, ενώ ιδιαίτερα σημαντικός είναι ο ρόλος του ινδιάνικου παραδοσιακού 

τύμπανου pow-wow
31

. 

Επίσης, το έργο του Lament for Jerusalem (2002), είναι ένα τραγούδι αγάπης, ένας 

θρήνος για την Ιερουσαλήμ, με στίχο από Βιβλικά κείμενα και από το περσικό ποίημα του Rumi, 

Mansavi
32

   

Ένα ακόμη έργο της νέας χιλιετίας, που απεικονίζει το συνθετικό άνοιγμα του Tavener 

προς έργα που αναφέρονται σε διάφορες θρησκείες είναι το The Beautiful Names (2004) 
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εμπνευσμένο από τα 99 ονόματα του Αλλάχ, τα οποία του παρουσίασε ο προσωπικός του φίλος 

Philip Pilkington
33

.  

H όπερά του, Krishna (2005), αποτελεί ένα ακόμη δείγμα της μεταστροφής του από το 

αυστηρά χριστιανικό ύφος σε μια πιο διευρυμένη προσέγγιση θρησκειών και θρησκευτικών 

φιλοσοφικών ρευμάτων. Η όπερα, διαρκεί μιάμιση ώρα, ενώ το λιμπρέτο της είναι στα αγγλικά 

και τα σανσκριτικά σύμφωνα με την Chester Music το κεντρικό ερωτικό ντουέτο ανάμεσα στον 

Krishna και τη Ranta είναι η πιο εκστατική μουσική που έχει γράψει o Tavener.  

Tο 2007 ακολουθεί ένα αμιγώς οργανικό έργο για έγχορδα και θιβετιανό κρουστό temple 

bowl, το Towards Silence, το οποίο κατά το συνθέτη
34

 αποτελεί ένα διαλογισμό γύρω από την 

έννοια και το φόβο του θανάτου. Κατόπιν, τα σοβαρά θέματα υγείας του, αποδυναμώνουν το 

συνθετικό του έργο. Το 2008 με όση ενέργεια του είχε απομείνει μετά τη μακρά του νοσηλεία, 

γράφει το Adieu Roger, στη μνήμη του αδερφού του και το νανούρισμα Blake's Cradle Song για 

τον δίχρονο τότε γιο του αδελφού του. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 2 

ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ «AKATHIST OF THANKSGIVING»  

ΓΙΑ ΧΟΡΩΔΙΑ ΑΓΟΡΙΩΝ ΚΑΙ ΟΡΧΗΣΤΡΑ. 

 

2.1 Η δημιουργία του έργου 

 

Η δημιουργία του Akathist of Thanksgiving το 1988 είναι εμπνευσμένη από τον 

εορτασμό της χιλιετούς παρουσίας του Χριστιανισμού στη Ρωσία. Η πρώτη εκτέλεση 

πραγματοποιήθηκε τον Ιανουάριο του 1988 από την English Chamber Orchestra και την  

Westminster Abbey Choir. Ωστόσο η ηχογράφηση του έργου έλαβε μέρος στην δεύτερη 

συναυλία στις 21 Ιανουαρίου του 1994 στο Westminster Abbey. Αποτελεί ένα από τα πλέον 

εκτενή έργα του συνθέτη, με πολύ-ποικιλότητα επιρροών από βυζαντινές, ρωσικές, αλλά και 

δυτικότροπες παραδόσεις, με τις οποίες ήρθε κοντά μέσα από τις Εκκλησίες των οποίων ήταν 

κατά διαστήματα μέλος, όπως προαναφέρθηκε. Ωστόσο, προτού γίνει η μορφολογική 

παρουσίαση του Akathist of Thanksgiving, κρίνεται σκόπιμο να εστιάσουμε και στο πνευματικό 

ταξίδι του καλλιτέχνη προς την Ορθοδοξία, ώστε να καταστούν σαφέστερες συγκεκριμένες 

επιλογές του στη δομή και το μουσικό κείμενο του έργου. 

Ο Tavener προερχόταν από μια πρεσβυτεριανή οικογένεια, η οποία ήταν βαθιά 

θρησκευόμενη· ο πατέρας του, Kenneth, υπήρξε οργανίστας στην Πρεσβυτεριανή Εκκλησία του 

Αγίου Ανδρέα στο Frognal της κομητείας του Hampstead, θέση στην οποία αργότερα τον 

διαδέχθηκε. Οι χριστιανικές μουσικές επιρροές συνεχίζονται και κατά τα χρόνια των 

ακαδημαϊκών σπουδών του στη Βασιλική Ακαδημία Μουσικής δίπλα στο δάσκαλο σύνθεσης, 

Lennox Berkeley (1962–67). O επίσης βρετανικής καταγωγής Berkeley είχε από το 1928 – [όταν 

είχε ασπαστεί τον καθολικισμό ως απόρροια της επιρροής της Γαλλίδας δάσκαλου του 

μουσικής, Nadia Boulanger, κατά τη μαθητεία του στο Παρίσι] – εντάξει στο ρεπερτόριο έργα 

με έντονες ρωμαιοκαθολικές επιρροές
35

, γεγονός το οποίο επηρεάζει και το νεαρό Tavener. 
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Επιπλέον, κατά το διάστημα 1961 – 1975 διατελεί χοράρχης στην Πρεσβυτεριανή Εκκλησία του 

Αγίου Ιωάννη στο Kensington.
36

 

O Ακαδημαϊκός με ειδικότητα στην Μουσική Σύνθεση Ralph Lorenz
37

 αναφέρει ότι μια 

από τις σημαντικότερες επιρροές για την αγάπη του Tavener για τις χριστιανικές παραδόσεις 

ήταν η γνωριμία του με έναν Ρωμαιοκαθολικό ιερέα, ονόματι Malachy Lynch, κατά τα εφηβικά 

του χρόνια. Λέει ο Tavener χαρακτηριστικά για το Lynch:  

«η ιδέα της παράδοσης ήταν πολύ σημαντική γι' αυτόν. […] Μας ενθάρρυνε να 

κρατήσουμε ζωντανό το μεσαιωνικό πνεύμα στην τέχνη».
38

 

Ο Lynch αποτέλεσε κι έναν από τους βασικότερους λόγους για την μετέπειτα εισχώρηση 

του Tavener στην Ορθοδοξία: Ο  Βρετανός ιερέας είχε αναφέρει στο νεαρό τότε Tavener ότι οι 

θρησκευτικές του κλίσεις και αναζητήσεις ταιριάζουν περισσότερο με την Ορθοδοξία παρά με 

το Ρωμαιοκαθολικισμό.
39

 Ο ίδιος ο συνθέτης αναφέρει, ότι ως έφηβος είχε μια έντονη τάση να 

αναζητά και να ανακαλύπτει μεταφυσικές έννοιες και εμπειρίες μέσα από τη μουσική που 

αρχικά σπούδαζε και κατόπιν άρχισε να συνθέτει. Αποκαλεί τον Lynch ως έναν από τους «πιο 

ενδιαφέροντες Ρωμαιοκαθολικούς» που είχε συναντήσει, ενώ τονίζει και τις προοδευτικές του 

ιδέες, αναφέροντας ότι ο Lynch είχε, για παράδειγμα άριστες σχέσεις με εκπροσώπους διαφόρων 

θρησκειών και Εκκλησιών (ανάμεσά τους και Ισλαμιστές Σούφι). Επίσης, η πρώτη επαφή του με 

την Ορθόδοξη Εκκλησία έγινε παρουσία του Lynch σε μια συνάντηση με τον Μητροπολίτη 

Αντώνιο στο Kent, από τα λόγια του οποίου εμπνεύστηκε βαθιά ο νεαρός συνθέτης.  

Παρά την αγάπη του για τις ελληνικές παραδόσεις,
40

 ο Tavener αποφασίζει να ασπαστεί 

τo ρωσικό Ορθόδοξο δόγμα το 1977. Ο κύριος λόγος για αυτήν του την επιλογή ήταν, όπως 

αναφέρει ο ίδιος, η παρουσία ενός χαρισματικού κληρικού στην ρωσική ορθόδοξη εκκλησία 

στην οποία εκκλησιαζόταν. Επιπλέον, σημαντικό για αυτόν ήταν το γεγονός, ότι στη ρωσική 

εκκλησία οι ψαλμωδίες ήταν μισές στα Αγγλικά και μισές στα Ρωσικά (οπότε είχε τη 

δυνατότητα να τις κατανοεί). Αντίθετα, η ελληνική εκκλησία ήταν «απομονωμένη», ενώ δεν 

υπήρχαν σχεδόν καθόλου Άγγλοι που να είχαν ασπαστεί την ελληνική ορθόδοξη πίστη στην 

περιοχή που διέμενε εκείνη την εποχή.
41

 

                                                           
36

 R. Lorenz, 2020, σελ. 152. 
37

 https://vpa.syr.edu/people/ralph-lorenz/ [retrieved 01 June 2022] 
38

 Tavener, 1999, σελ. 27–28. 
39

 Lorenz, 2016. 
40

 Tavener, 1999, σελ. 36. 
41

 Ibid. 

https://vpa.syr.edu/people/ralph-lorenz/


Η ορθόδοξη πίστη σύντομα εξελίσσεται σε μια ουσιαστική προτεραιότητα της ζωής του,  

στοιχείο που αποτυπώνεται στο συνθετικό του έργο αυτής της περιόδου. Ωστόσο, κατά  δική του 

παραδοχή, οι πρώτες του προσπάθειες δεν είναι ιδιαίτερα επιτυχείς. Τα δύο πρώτα του 

θρησκευτικά έργα Kyklike Kinesis και Liturgy of St. John Chrysostom το 1977, εισπράττουν την 

οργή του κοινού και αρνητικές κριτικές. Για παράδειγμα, στο Kyklike Kinesis για σόλο σοπράνο, 

τσέλο, χορωδία, και ορχήστρα, περιλαμβάνει ένα σολιστικό μέρος του Magnificat  στα Εβραϊκά, 

στοιχείο ασύνδετο με το χριστιανικό δόγμα. . Κάτι ανάλογο συμβαίνει και με τη Λειτουργία του:  

To έργο δημιουργήθηκε ύστερα από αίτημα του Αντωνίου Σουρόζ, Μητροπολίτη της ρωσικής 

εκκλησίας στο Λονδίνο, και παρουσιάστηκε για πρώτη φορά στο ρωσικό Καθεδρικό Ναό. 

Ωστόσο, οι αποκλίνουσες επιρροές του έργου οδηγούν τη ρωσική εκκλησία να κατηγορήσει το 

συνθέτη για παντελή άγνοια των ορθοδόξων παραδόσεων.
42

 Ο ίδιος ο Tavener, μάλιστα 

αποκάλεσε την παρουσίαση του Liturgy of St. John Chrysostom ως ένα «φιάσκο».
43

 

Το πρώτο ώριμο ορθόδοξο θρησκευτικό του έργο έρχεται το 1984 με τον τίτλο Orthodox 

Vigil Service. Πρόκειται για ένα έργο για χορωδία a cappella, το οποίο συνδυάζει βυζαντινά και 

ρωσικά μουσικά στοιχεία, και το οποίο για πρώτη φορά εκτελέστηκε, λειτουργικά, στον 

Καθεδρικό Ναό της Εκκλησίας του Χριστού στην Οξφόρδη, από ορθόδοξους κληρικούς (υπό 

την ηγεσία του Επισκόπου Διοκλείας, Κάλλιστου) και τη Χορωδία του καθεδρικού ναού με 

μαέστρο τον Francis Grier.
44

 Παρόλα αυτά, όπως τονίζει ο Lorenz, η μουσική του Vigil Service 

διατηρεί ακόμη έντονες βρετανικές επιρροές, οι οποίες προσδίδουν στα έργα ξένα με την 

ορθόδοξη μουσική (ελληνική ή ρωσική), ακούσματα.
45

 Ο Tavener αναφέρεται σε αυτό το 

γεγονός, τονίζοντας ότι παρότι είχε μελετήσει τη δομή και μουσικολογική υφή της Βυζαντινής 

μουσικής μέσα από σχετικές επιστημονικές έρευνες όπως αυτή του Egon Wellesz,
46

 πίστευε ότι 

η συγκεκριμένη μουσική παράδοση μπορούσε να υιοθετηθεί μόνο εμπειρικά και όχι μέσω της 

θεωρητικής ακαδημαϊκής μελέτης. Πίστευε, ότι το βυζαντινό ψάλσιμο εκτός του πλαισίου της 

Θείας Λειτουργίας, δεν έχει κάποιο νόημα. Αντίθετα, αποκτά νόημα, μόνον όταν αντιληφθεί 

κανείς πόσο αλληλένδετο είναι με το Θείο Λόγο, τον οποίο υμνεί και εξυψώνει μελωδικά στις 
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ιερές ακολουθίες
47

. Επομένως, η προσωπική θρησκευτική εμπειρία είναι αυτή που θα αποφέρει 

ουσιαστική γνώση και κατανόηση του Βυζαντινού μελισματικού ιδιώματος.  

Αναπόσπαστο κομμάτι της πνευματικής του διαδρομής είναι και η σχέση του με τη 

Μητέρα Θέκλα, ηγουμένη του Μοναστηριού της Κοίμησης της Θεοτόκου στο Yorkshire της 

Αγγλίας. Το έργο του Great Canon of St Andrew of Crete το 1980, αποτελεί την αφετηρία της 

πνευματικής του σύνδεσης με την ηγουμένη, καθώς χρειάστηκε τη συνδρομή της για τη 

μετάφραση κάποιων στίχων του έργου. Έκτοτε, η μοναχή τον συμβουλεύει τακτικά, ιδίως μετά 

το θάνατο της μητέρας του, το 1985. Ωστόσο, η πρώτη τους προσωπική συνάντηση έρχεται 

μόλις το 1986, καθώς όλα αυτά τα χρόνια η επικοινωνία τους είναι μόνο γραπτή ή τηλεφωνική
48

. 

Την περίοδο εκείνη, ο Tavener περνά μια προσωπική - ψυχολογική κρίση που επηρεάζει και την 

καλλιτεχνική του καριέρα και διαδρομή. Νιώθει μια εσωτερική κενότητα που τον κρατά μακριά 

από κάθε ενδιαφέρον για συνθετικό έργο.
49

 Η μοναχή του συμπαραστέκεται και πάλι, 

ενθαρρύνοντάς τον να επιστρέψει στο καλλιτεχνικό και συνθετικό του έργο, χαρίζοντάς του 

μάλιστα και ορισμένα ποιήματά της για να τα μελοποιήσει. Η επιρροή της διαφαίνεται και στο 

γεγονός ότι ο Tavener αποφασίζει να βασίσει  το λιμπρέτο της δεύτερης όπεράς του Mary of 

Egypt, (1992), στο βιβλίο της The Life of St Mary of Egypt  (1974)
 50

.  

Η περίοδος που ακολουθεί το θάνατο της μητέρας του είναι ιδιαίτερα παραγωγική. Το 

1985 δημιουργεί τη λιτή, αλλά συνάμα παρηγορητική καντάτα Eis Thanaton, την οποία 

αφιερώνει στη μνήμη της. Το 1988 συνθέτει την καντάτα The Protecting Veil, ένα έργο που 

γνωρίζει διεθνή αναγνώριση και το οποίο επαναφέρει τον Tavener στη δημοσιότητα, σύμφωνα 

με τον καθηγητή σύνθεσης, Ivan Moody.
51

 To 50λεπτο έργο για σόλο τσέλο και έγχορδα, που 

πραγματεύεται διάφορες πτυχές της Θεοτόκου, είχε τεράστια εμπορική επιτυχία και απήχηση. 

Γίνεται διάσημο μέσω των συναυλιών κλασσικής μουσικής ΒΒC Proms το 1989, ενώ η 

ηχογράφησή του για τα Virgin Classics το 1992 το καθιστά «best-seller». Σύμφωνα με τον  

Tavener, παρά το γεγονός ότι απουσιάζει η χορωδία και το κείμενο στο έργο του The Protecting 

Veil, η ίδια η μουσική λειτουργεί ως προσευχή και αποτελεί μία προσπάθεια να συλλάβει την 

κοσμική δύναμη της Μητέρας του Θεού. Πιο συγκεκριμένα, αναφέρει πως το σόλο τσέλο 

αντιπροσωπεύει το τραγούδι της Μητέρας του Θεού και τα έγχορδα συμβολίζουν την γιγαντιαία 
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προέκταση του τραγουδιού της δίχως τέλος. Επιπλέον, το έργο αποτελείται από οκτώ μέρη και 

πραγματεύεται μέσω της μουσικής, τη γέννηση της, τον Ευαγγελισμό, την ενσάρκωση της, την 

Ανάσταση , την Κοίμηση και την κοσμική δύναμη και ομορφιά της. 

Ένα έτος νωρίτερα, το 1987, έρχεται και η δημιουργία του Akathist of Thanksgiving, 

ειδικότερο αντικείμενο της παρούσας ερευνητικής εργασίας. Ο συνθέτης αναφέρει για αυτό, ότι 

πρόκειται «για το καλύτερο έργο του»
 
.
52

 Ο Moody συνηγορεί στον παραπάνω χαρακτηρισμό, 

καθώς αξιολογεί, ότι δεν είναι μόνον η χρονική διάρκεια των 90’ που το καθιστά τέτοιο, αλλά 

και  «το φιλοσοφικό του βάθος».
53

  

Η επιρροή της ρωσικής ορθόδοξης παράδοσης είναι προφανής ακόμα και στον τίτλο του 

έργου, με τη χρήση του όρου «Ακάθιστος», με το συνθέτη να ακολουθεί πιστά τη ρωσική 

χριστιανική παράδοση κι όχι τη βυζαντινή, ως προς τη σημασία και το περιεχόμενο του όρου. 

Για τον Tavener, όπως και για τη Ρωσική Εκκλησία, ο «Ακάθιστος» αποτελεί ένα υμνογραφικό 

ποίημα με πολλές στροφές.
54

  Αντίθετα, η Ορθόδοξη  Εκκλησία, χρησιμοποιεί τον όρο 

«κοντάκιον» για να περιγράψει το πολύστροφο υμνογραφικό ποίημα, ενώ ο όρος «Ακάθιστος» 

είναι το μόνο από τα κοντάκια που ψάλλεται σε όρθια στάση των πιστών. Πλέον, ο όρος 

«Ακάθιστος» στη βυζαντινή παράδοση αναφέρεται αποκλειστικά στο Κοντάκιο της Παναγίας, 

Τη Υπερμάχω, το οποίο ψάλλετε κατά τη διάρκεια της Μεγάλης Τεσσαρακοστής.
55

  

Το λιμπρέτο του Akathist of Thanksgiving προέρχεται από το κοντάκιο του Ρώσου ιερέα 

Gregory Petrov, το οποίο έγραψε κατά τη δεκαετία του 1940, περίοδο όπου κρατείτο σε 

στρατόπεδο καταναγκαστικής εργασίας στη Σιβηρία. Δεν υπάρχουν περισσότερες πληροφορίες 

ούτε για τον ιερέα, ούτε για τις συνθήκες δημιουργίας του κοντακίου. Οι τελευταίοι στίχοι του 

κοντακίου από το λόγο του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου, «δόξα στο Θεό για ό,τι έχει 

δημιουργήσει», φαίνεται να αποτελούν, κατά τον Moody, το βασικό λόγο που ο Ρώσος ιερέας 

δημιούργησε αυτό το κοντάκιο, με το οποίο εξυμνεί τη βαθιά ανθρώπινη πίστη στο Θεό, από τον 

οποίο δημιουργήθηκαν  όλα, μικρά και μεγάλα, ενώ κάθε στροφή του κοντακίου επικεντρώνεται 

σε μια συγκεκριμένη διάσταση της Βιβλικής Δημιουργίας του κόσμου.
56

 Όσον αφορά τη δομή 

του κοντακίου, περιλαμβάνει μια Δοξολογία σε δεκατρείς (13) στροφές, ενώ χρησιμοποιεί 

(προφανώς λανθασμένα) τον όρο «κοντάκιον» για το εισαγωγικό μέρος κάθε στροφής, το οποίο 
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ακολουθείται πάντα από έναν «οίκον».
57

 Αρχικά, το κείμενο μεταφράστηκε από τα Ρωσικά στα 

Αγγλικά από την Μητέρα Θέκλα, και σε αυτή τη μορφή έφθασε στα χέρια του Tavener κατά τη 

διάρκεια μιας επίσκεψης του στο μοναστήρι.
58

  

Ο Tavener  προσπαθεί να αποτυπώσει τη Δοξολογία με αντίστοιχο δοξαστικό ύφος. Η 

επιρροή του όρου Akathist είναι τόσο βαθιά, που ο συνθέτης τον τηρεί πιστά όπως νοείται στην 

Ρωσική Εκκλησία. Ωστόσο, για ένα λόγο, για τον οποίο δεν υπάρχει σαφής εξήγηση, ούτε και 

από τον ίδιο το συνθέτη, αποφασίζει να παραλείψει τις δύο τελευταίες στροφές του Petrov. 

Επιπλέον, στη μοναδική ηχογράφηση του έργου, ο συνθέτης παραλείπει και το Κοντάκιο 7, 

ώστε να μπορέσει να χωρέσει το έργο στον 70λεπτο ψηφιακό δίσκο
59

. Αναφέρει ότι το κίνητρό 

του για τη σύνθεση του έργου αποτέλεσε η έντονη πνευματική εμπειρία που βίωσε μέσα από τις 

μεταφυσικές αναφορές του ύμνου
60

. Το μεταφυσικό, το ιερό και το λατρευτικό, είναι εξάλλου, 

τα τρία στοιχεία που λειτουργούν ως έναυσμα για το γενικότερο συνθετικό του έργο
61

.Όσον 

αφορά, ειδικότερα, τη μορφολογική δομή και παρουσίαση του έργου, ακολουθεί λεπτομερής 

παρουσίαση στην επόμενη ενότητα (2.2). 

 

2.2 Μορφολογική παρουσίαση του έργου 

 

Ο Tavener δημιουργεί ένα εξαιρετικό μουσικο-ποιητικό αποτέλεσμα, με την ανάδειξη του 

κάλλους της ποιητικής δημιουργίας του Petrov μέσα από τη δική του ιδιαίτερη συνθετική 

γλώσσα και μελοποιητική ικανότητα.
62

 Πρόκειται για ένα από τα εκτενέστερα έργα του, το 

οποίο ο Tavener, όπως καταγράφεται στην παρτιτούρα, προόριζε για χορωδία και ορχήστρα. Ως 

προς την αρμονική του γλώσσα, στο έργο απαντώνται βυζαντινά, ρωσικά και δυτικότροπα 

μουσικά ιδιώματα. Παρότι ο ίδιος παραδέχεται ότι δεν είχε μελετήσει συστηματικά τη 

Βυζαντινή μουσική, στοιχεία της είναι διάσπαρτα σε διάφορες συνθέσεις του.  Τα στοιχεία που 

δανείζεται από τη ρωσική θρησκευτική μουσική είναι σαφώς περισσότερα, καθώς πρόκειται για 
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τονική μουσική, η οποία είναι πιο κοντά στη δική του δυτικότροπη μουσική κουλτούρα, σε 

αντίθεση με τη μη συγκερασμένη βυζαντινή
63 

. 

  Η ενορχήστρωση είναι τυπική και περιλαμβάνει κουαρτέτο εγχόρδων, κουαρτέτο 

ξύλινων και χάλκινων πνευστών, timbani, (tubular bells) τοποθετημένα σε απόσταση μεταξύ 

τους και όργανο. H χορωδία τραγουδά σε διανομή SATB, με αγόρια στις πάνω φωνές και 

άνδρες στις κάτω. Τέλος, το έργο περιλαμβάνει και σολιστικά φωνητικά μέρη, τα οποία ο 

συνθέτης δίνει στη φωνή του βαρύτονου και του κόντρα τενόρου. Ωστόσο, αυτή η 

ενορχηστρωτική μορφή είναι ξένη με την παράδοση του βυζαντινού κοντακίου, το οποίο έχει 

τυπική μορφή a cappella
64

και unison. Αντίστοιχα, και το ρωσικό κοντάκιο, αποτελεί a cappella, 

αλλά πολυφωνική σύνθεση, επομένως, η ενορχήστρωση δεν έχει κοινά στοιχεία ούτε με τη 

ρωσική θρησκευτική παράδοση. Υπάρχουν τρεις βασικοί λόγοι για τους οποίους η συμφωνική 

μουσική απαγορευόταν στις ορθόδοξες εκκλησίες: η πρώτη σχετίζεται με την ιδέα πως η 

ανθρώπινη φωνή αποτελεί το πιο αγνό και τέλειο όργανο
65

. Η δεύτερη σχετίζεται με έναν 

κανόνα της Γ΄ Οικουμενικής Συνόδου, όπου το μουσικό όργανο απαγορεύεται στον χώρο της 

εκκλησίας καθώς θεωρείται κοσμικό μέσο. Η τρίτη ιδέα σχετίζεται με την πεποίθηση, ότι τα 

μουσικά όργανα αποτελούν μία κατώτερη μέθοδο σύνδεσης με το Θεό, καθώς η πολυφωνία τον 

μουσικών οργάνων προκαλεί ένα πλούσιο ερέθισμα το οποίο έρχεται σε αντίθεση με τη λιτή 

παράδοση της ορθόδοξης πίστης. Η χρήση της ορχήστρας, μάλλον αποτέλεσε το λόγο που 

τελικά η πρεμιέρα του έγινε στο Westminster Abbey και όχι σε ρωσική εκκλησία όπως ήταν 

προορισμένο. 

 Μορφολογικά, το έργο είναι χωρισμένο σε έντεκα μέρη, τα οποία περιλαμβάνουν από 

ένα κοντάκιο και έναν οίκο το καθένα
66

. Τα κοντάκια είναι ποιήματα μεγάλης κλίμακας που 

αποτελούνται από στροφές οι οποίες ονομάζονται οίκοι. Ο αριθμός των οίκων στη βυζαντινή 

υμνογραφία ποικίλλει μεταξύ 18 και 30, ενώ στη ρωσική υμνογραφία ο αριθμός των οίκων είναι 

συνήθως 13. Τα πρώτα γράμματα από τις πρώτες λέξεις του κάθε οίκου συνθέτουν μία 

ακροστιχίδα με το όνομα του ποιητή ή με τα γράμματα του ελληνικού αλφάβητου. Η πρώτη 

στροφή του κάθε κοντακίου ονομάζεται προοίμιο και περιέχει ως προς το μουσικό του μέρος 

ένα μελωδικό μοτίβο για όλους τους οίκους. Το πιο γνωστό κοντάκιο στη βυζαντινή υμνογραφία 
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είναι  ο Ακάθιστος Ύμνος και αποτελείται από 24 οίκους, ο κάθε ένας από τους οποίους ξεκινάει 

με ένα γράμμα του ελληνικού αλφαβήτου με αλφαβητική σειρά.  

Στο παρόν έργο, το κάθε Κοντάκιο είναι γραμμένο στην κλίμακα που εισάγει το Slava 

Tebie και αποδίδεται από τις χαμηλές ανδρικές φωνές, σε ομοφωνική κατά κύριο λόγο υφή. Οι 

μπάσοι κρατούν τον ισοκράτη στο θεμελιώδη και τον πέμπτο φθόγγο δημιουργώντας ένα 

ηχητικό αποτέλεσμα που απαντάται περισσότερο σε δυτικότροπες παρά σε βυζαντινές μουσικές 

παραδόσεις (Εικόνα 3). 

 

 

 

Εικόνα 1: Παρτιτούρα από το Κοντάκιο 2. Ομοφωνικές φράσεις με διπλό ισοκράτη στο βασικό 

και τον πέμπτο φθόγγο. Στη βυζαντινή παράδοση απαντάται μονός ισοκράτης. 



 

Οι οίκοι, από την άλλη, έπονται του κάθε κοντακίου κι έχουν πιο λυρικό χαρακτήρα: 

Εδώ απουσιάζουν τα χορωδιακά και ο στίχος αποδίδεται από σόλο φωνές ή σολιστικά  ντουέτα 

ή τρίο σε διάφορους συνδυασμούς: τενόροι, κόντρα τενόροι ή μπάσοι, με τις κάτω φωνές να 

κρατούν ισοκράτη. Τόσο τα μελωδικά μοτίβα, όσο και η τονική αρμονική δομή που τα 

χαρακτηρίζει, παραπέμπουν περισσότερο στη Δυτική παρά στη ρωσική ή τη βυζαντινή μουσική 

παράδοση.  

Ειδικότερα, ο κάθε οίκος ξεκινά με τη φράση «Glory to You…».  Πιο συγκεκριμένα, οι 

οίκοι  1,3,4,5,8, και 9 είναι οκτάστιχοι, οι οποίοι αποδίδονται από τις επάνω φωνές, ενώ οι 2,6 

και 10 είναι επτάστιχοι, ακολουθώντας την ποίηση
 67

. Οι μπάσοι αποδίδουν τη λέξη  «slava» 

(δόξα), σε φθόγγους με αξία ημίσεως, στοιχείο που προσομοιάζει με το ύφος του znamenny 

chant (Εικόνα 3). Η τρίφωνη ομοφωνική εναρμόνιση με τη μορφή παράλληλα μετακινούμενων 

συγχορδιών, προσδίδει ένα οικείο θρησκευτικό ρωσικό χρώμα. Ωστόσο, το συνολικό ηχητικό 

αποτέλεσμα των οίκων είναι συνθετότερο, καθώς τις φωνές συνοδεύει η ορχήστρα σε μια 

αρμονική δομή που είναι ξένη με τη ρωσική θρησκευτική παράδοση. Τέλος, κάθε στίχος «Glory 

to you», ακολουθείται από ένα «Amen», το οποίο ακούγεται πέντε φορές, με καμπάνες να 

μπαίνουν στο τέλος του πρώτου «Amen».   
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Εικόνα 2: Ο στίχος «Glory to you». Σε όλες τις στροφές εισάγεται από τους σοπράνο, ενώ οι μπάσοι τραγουδούν σε 

ήμισυ. Επίσης, παρατηρούμε τις καμπάνες που εισάγονται στο «Amen», το οποίο ακολουθεί πάντα το στίχο «Glory 

to you». 



 

Ο συνθέτης, παραλείπει τις στροφές 12 και 13 του ύμνου του Petrov, παρότι νοηματικά 

έρχονται σε πλήρη αλληλουχία με τους υπόλοιπους. Η στροφή 12 συνεχίζει στο ίδιο  ποιητικό 

μοτίβο με τις προηγούμενες, εξυμνώντας το θαυμαστό έργο του Θεού, ενώ στη στροφή 13 ο 

ποιητής απευθύνεται απευθείας στο Θεό, ζητώντας την ευλογία και το έλεός Του. Αποτελεί, 

επομένως, ένα ερώτημα, για ποιον λόγο έχουν παραλειφθεί οι δύο αυτές στροφές, το νόημα των 

οποίων ακολουθεί τη θεματική ομπρέλα των υπολοίπων. Μια πιθανή εξήγηση θα μπορούσε να 

είναι η ιδιαίτερα μεγάλη έκταση που θα είχε το έργο εάν τις συμπεριλάμβανε. Στη μοναδική 

ηχογράφηση του 1994, εξάλλου, παραλείπεται επιπλέον και η έβδομη στροφή όπως 

προαναφέρθηκε, για να χωρέσει το έργο στο ψηφιακό δίσκο. Αυτή η απόφαση, ίσως υπονοεί, ότι 

ο κυριότερος λόγος της παράλειψης των στροφών ήταν πράγματι η ιδιαίτερα μεγάλη διάρκεια 

του έργο. 

Η επιρροή των διαφορετικών ορθόδοξων παραδόσεων είναι εμφανής, τόσο στους τίτλους 

του κάθε κοντακίου, όσο και στους επιμέρους στίχους τους: Για παράδειγμα, κάθε ένα από τα 10 

κύρια μέρη του έργου, ονομάζεται Slava Tebie Kontakion, συνοδευόμενο από λατινική 

αρίθμηση. Η σλάβικη λέξη «slava» σημαίνει «δόξα», ενώ στο τέλος υπάρχει ο ελληνικός 

προσδιορισμός «Κοντάκιον».    

Και τα δέκα μέρη του έργου έχουν κοινή μορφολογική δομή. Διαφέρει η τονικότητα, 

κατά τον ίδιο τρόπο που οι ψαλμοί της βυζαντινής μουσικής ή του Γρηγοριανού Μέλους είναι 

γραμμένοι σε διάφορους «ήχους» (τρόπους). Έτσι το κάθε μέρος χαρακτηρίζεται από τη 

φωτεινότητα ή σκοτεινότητα της τονικότητάς του. Ο στίχος Slava  είναι το εναρκτήριο μέρος 

από κάθε κοντάκιο και αποδίδεται από δύο, τρεις ή τέσσερις ομάδες φωνών οι οποίες 

ακολουθούν η μία μετά την άλλη (Eικόνα 3). Όλα τα κοντάκια έχουν ταυτόσημη δομή, ενώ κάθε 

ένα από τα οποία ξεκινά σε διαφορετικό τόνο και τρόπο
68.
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Εικόνα 3: H διαδοχική παράθεση των στροφών 1 και 2 από τρίφωνες, τετράφωνες ή πεντάφωνές ομάδες της 

χορωδίας. 

 

 

           Ως μουσική φόρμα, το έργο θα μπορούσε να χαρακτηριστεί Θρησκευτική Καντάτα, με την 

έννοια, ότι περιλαμβάνει, χορωδιακά και σολιστικά μέρη, έχει θρησκευτικό, αλλά όχι 

λειτουργικό περιεχόμενο και συνοδεύεται από ορχήστρα. Σε κάθε περίπτωση, πρόκειται για μια 

ιδιότυπη θρησκευτική καντάτα, καθώς ο τρόπος που παρατίθενται τα δέκα μέρη της δεν 

απαντάται σε θρησκευτικές καντάτες άλλων συνθετών, πολλές από τις οποίες, όπως αυτές του 

Bach έχουν και λειτουργικό εκτός από θρησκευτικό χαρακτήρα.. 

Το έργο σίγουρα δε μπορεί να χαρακτηριστεί ούτε ως ορατόριο, καθότι το λιμπρέτο του 

αποτελεί μια υμνωδία και όχι μια θρησκευτική ιστορία με πλοκή, όπως συμβαίνει στα ορατόρια. 

Από την άλλη, δε μπορεί να χαρακτηριστεί ούτε ως Passion, καθώς ο τίτλος αυτός είναι 

συνδεδεμένος με έργα που το λιμπρέτο τους προέρχεται από ευαγγελικό κείμενο και 



περιλαμβάνουν εξιστόρηση γεγονότων και όχι υμνωδίες. Τέλος, δεν αποτελεί ούτε Λειτουργία, 

καθώς δεν περιέχει κανένα από τα τυπικά μέρη ούτε της Λατινικής, ούτε της Ορθόδοξης Θείας 

Λειτουργίας.  

Σε κάθε περίπτωση, το έργο έχει έναν εμβληματικό και συνάμα θρησκευτικό χαρακτήρα, 

ενώ μέσα από τη μικτή μουσική του γλώσσα δημιουργεί στο Χριστιανό ακροατή, Ρώσο ή 

Έλληνα μια ιδιότυπη αίσθηση, ότι αυτό που ακούει είναι σχεδόν, αλλά όχι ακριβώς, οικείο
69

. 

 

2.2.1 Βυζαντινές επιρροές 

Αναλύοντας την ειδικότερη αρμονική δομή του έργου, παρατηρούμε ότι ο συνθέτης 

χρησιμοποιεί το βυζαντινό οκτάηχο, καθώς κάθε μέρος είναι γραμμένο σε έναν διαφορετικό ήχο. 

Εν προκειμένω, η εναρμόνιση είναι τονική. Ο συνθέτης, αντιστοιχεί κάθε βυζαντινό ήχο με τον 

αντίστοιχο ή κοντινότερο τρόπο ή κλίμακα, ακολουθώντας την τυπική διαδοχή ήχων των 

βυζαντινών εκκλησιαστικών ψαλμών
70

. Σε μια ειδικότερη θεώρηση της μεθόδου που 

χρησιμοποιεί τους βυζαντινούς ήχους ο Tavener παρατηρούμε ότι τα μέρη 1, 5, 8, και 11 του  

έργου είναι κοντινότερα στον Α’ πλάγιο ήχο, τα 2, 6, και 7 στον Β’, και τα 3, 4, 9, και 10 στον 

Δ’.
71

 

Ωστόσο, όπως αναφέρει και ο Έλληνας λόγιος και μουσικοδιδάσκαλος του 19ου αιώνα, 

Χρύσανθος (ο εκ Μαδύτου), αυτού του είδους η συνθετική πρακτική απαντάται και σε άλλες 

χριστιανικές παραδόσεις, εκτός της Βυζαντινής, όπως η Κοπτική, η Αρμένικη και η 

Σλάβικη,
72

χωρίς όμως να παρατηρούνται άλλα κοινά μουσικά χαρακτηριστικά πέραν της 

οκταηχίας. Τέλος, είναι ενδιαφέρον το στοιχείο, ότι η οκταηχία δεν απαντάται στα βυζαντινά 

Κοντάκια, με τον τρόπο που τη χρησιμοποιεί ο Tavener.
73 
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 Εικόνα 4: Σημείωση από ένα βυζαντινό Κύριε Ελέησον, σε βυζαντινή σημειογραφία. Επάνω αριστερά αναγράφεται 

ότι πρόκειται για τον Δ’ ήχο, ο οποίος αποτελεί την τονικότητα του ύμνου.   

 

Δύο ακόμα μορφολογικά στοιχεία παρατηρούνται ιδιαίτερα συστηματικά στο έργο του 

Tavener: ο ισοκράτης (pedal point) και τα drones.
74 

Ο ισοκράτης ή ίσον, γενικά, υποστηρίζει τη γενική τονικότητα επάνω στην οποία 

διανθίζεται το μελωδικό μέρος μιας υμνωδίας. Απαντάται κατά κύριο λόγο στη Βυζαντινή 

μουσική και αποτελεί το μοναδικό πολυφωνικό της στοιχείο. Ο Tavener  τον χρησιμοποιεί ως 

τονική σπονδυλική στήλη του έργου, προσδίδοντάς του μια προσομοιάζουσα «βυζαντινή» 

ακουστική εικόνα. Αυτό το στοιχείο όμως, τον απομακρύνει από το αυθεντικό βυζαντινό ιδίωμα, 

το οποίο είναι μη συγκερασμένο. Επιπλέον, ο ισοκράτης, μολονότι προσδίδει μια βυζαντινή 

χροιά στο έργο, χρησιμοποιείται ως βάση για την ανάπτυξη τονικής πολυφωνίας, η οποία εν 

τέλει απομακρύνει τον ακροατή από το βυζαντινό μουσικό ιδίωμα.  

Σε μια ειδικότερη θεώρηση της μορφολογικής υπόστασης του έργου, παρατηρείται ότι  

η έναρξή του πρώτου μέρους γίνεται από το φθόγγο λα, του δεύτερου από τον σι και προχωρά 

διαδοχικά μέχρι το φθόγγο σολ στο έβδομο μέρος. Στο όγδοο μέρος, μεταπηδά στο φθόγγο ντο 

και κινείται και πάλι διαβατικά μέχρι το φθόγγο φα στο τελευταίο μέρος του έργου. Η μέθοδος 

αυτή, χαρακτηρίζεται από τον Moody, «ακραία απλή», στο πλαίσιο του γενικότερου συνθετικού 
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έργου του Tavener, ιδίως μετά την εισχώρησή του στην Ορθοδοξία, όπου παρατηρείται αποφυγή 

κάθε πολύπλοκου αρμονικού ή μελωδικού στοιχείου
75. 

Ένα ακόμη ιδιαίτερο μελωδικό στοιχείο του έργου είναι τα drones. Drone είναι ένα 

αρμονικό ή μονοφωνικό αποτέλεσμα όπου ένας φθόγγος ή συγχορδιακή συνήχηση κυριαρχεί 

στο μεγαλύτερο μέρος ή σε όλο το έργο. Διαφέρει από τον ισοκράτη στη διάρκεια και την 

ποιότητα του ήχου: το drone διαρκεί συνήθως για μεγάλο χρονικό διάστημα (σε ορισμένες 

περιπτώσεις σε ολόκληρο έργο) και συνδέεται με στατική αρμονία με αποτέλεσμα να μη 

χρειάζεται αρμονική λύση. Ο ισοκράτης (pedal point), από την άλλη πλευρά, αναφέρεται σε 

περιορισμένης διάρκειας φθόγγο συγκεκριμένης συχνότητας,  ο οποίος έρχεται σε αντίθεση με 

τις μεταβαλλόμενες αρμονίες και χρειάζεται αρμονική επίλυση
76

. Παρότι η πρακτική του drone 

έχει σημαντική παρουσία και στη βυζαντινή παράδοση, ο Tavener δεν χρησιμοποιεί 

συστηματικά τα drones κάτω από μια μελωδική γραμμή, όπως συνηθίζεται στην παραδοσιακή 

βυζαντινή μουσική. Ωστόσο, αναγνωρίζει τη θεολογική σημασία του βυζαντινού «Ίσου» ως 

συμβόλου της διαχρονικότητας και της αιωνιότητας,
77

 και το χρησιμοποιεί σε άλλα έργα του για 

να αναδείξει αυτά τα δύο στοιχεία.
78

 Η χρήση του «Ίσου» παρατηρείται στο Ikon of Light 

(1984), ενώ ακόμα πιο συστηματική είναι η χρήση της και στο Orthodox Vigil Service (1985). 

Το «Ίσο», το χρησιμοποιεί και στο Akathist όπου λειτουργεί ως «σκίαση» των μελωδικών 

γραμμών από άλλες φωνές. Αυτές οι φωνές σταματούν απότομα τη μελωδική γραμμή, 

παραμένοντας στον τελευταίο της φθόγγο, δημιουργώντας μια συνήχηση που επενδύει στο κύριο 

μελωδικό μέρος και συνεχίζει να εξελίσσεται από τις υπόλοιπες φωνές.  
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Εικόνα 5: Παρτιτούρα από Οίκο 8: Παρατηρούμε την ορχήστρα να διατηρεί με την τεχνική των drones ένα 

σταθερό και διαρκή τόνο, λειτουργώντας υποστηρικτικά στη χορωδία.   

 

Η τεχνική των drones είναι ενσωματωμένη και στην ενορχήστρωση του έργου και 

αποδίδονται με έναν διαρκή και σταθερό οργανικό (και όχι φωνητικό) τόνο (εικόνα 5). 

Παρατηρούνται επιπλέον, ορισμένα σημεία όπου η ενορχήστρωση είναι καθαρά υποστηρικτική 

της χορωδίας, επικαλύπτοντας τις επιμέρους φωνές. Στα υπόλοιπα σημεία η ορχήστρα έχει έναν 

πιο ανεξάρτητο ρυθμο-μελωδικό και αρμονικό ρόλο (εικόνα 6), ο οποίος είναι πολύ 

διαφορετικός από τον συνήθη τρόπο που εκτελείται το κοντάκιο, καθώς, σύμφωνα με την 

παράδοση της ανατολικής Ορθόδοξης εκκλησιαστικής μουσικής, τραγουδιέται πάντα a cappella. 

 



                             

Εικόνα 6: Παρτιτούρα από «Κοντάκιον 8»:  Το μέρος της ορχήστρας αναλαμβάνει κύριο ρόλο στη μουσική και 

διαχωρίζεται πλήρως από τον Ανατολικό Ορθόδοξο ήχο. 



 

Εικόνα 7: Η παρτιτούρα από τον Οίκο 7 δείχνει πώς η ενορχήστρωση παρέχει υποστήριξη στα φωνητικά μέρη του 

έργου. 

 

 

 

Η χρήση των drones είναι ιδιαίτερα «ελεύθερη», σε σχέση με  τους αυστηρούς κανόνες 

της παραδοσιακής βυζαντινής μορφολογίας: Ο συνθέτης τα αφήνει να «μετακινούνται», 

επιτρέποντας στο τονικό κέντρο να αλλάζει θέση, και μερικές φορές να επηρεάζει ακόμα και την 

εξέλιξη του αρμονικού ιστού του μέρους.  

 

2.2.2 Ρωσικές επιρροές 

 Εκτός από τις βυζαντινές επιρροές, παρατηρούνται  και ορισμένα στοιχεία που είναι 

δανεισμένα από τη ρωσική ορθόδοξη μουσική, παρόλα αυτά, και σε αυτήν την περίπτωση με 

έναν ιδιότυπο τρόπο. Παρατηρούνται ορισμένα τυπικά ρυθμικά μοτίβα της παραδοσιακής 

ρωσικής ψαλμωδίας znamenny chant
79

. Ειδικότερα, στις κάτω φωνές, δίνονται φθόγγοι σε 

μεγαλύτερες αξίες (π.χ. ήμισυ), ενώ οι επάνω φωνές τραγουδούν την κύρια μελωδία. Επίσης, 

παρατηρείται και η τυπική ομοφωνική τριφωνία του znamenny chant, αλλά, εδώ η αρμονική της 

δομή έχει αγγλικά δυτικότροπα αρμονικά ιδιώματα.
80

  Επιπλέον, ο συμφωνικός χαρακτήρας του 
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στο διατονικό σύστημα, και οι κλίμακές του εκτείνονται πλέον της οκτάβας. Joan 
 
L.Rocassalvo p. 67 - 77 

80
 Meligopoulou, p.11 



έργου και τα λοιπά βυζαντινότροπα στοιχεία του, το απομακρύνουν  περαιτέρω από την 

αυθεντική ρωσική θρησκευτική μουσική παράδοση. Το εναρκτήριο «slava» αναδεικνύει την 

επιρροή από την 12βαθμη κλίμακα του znamenny chant, παρά το γεγονός ότι «χτίζει» τις 

κλίμακες του με βάση δυτικότροπα εκκλησιαστικά μοτίβα. 

                      

 

Εικόνα 8: Χειρόγραφο από znamenny chant. Οι μουσικοί φθόγγοι απουσιάζουν και στη θέση τους 

χρησιμοποιούνται ειδικά σύμβολα για την καθοδήγηση των φωνών. 

      

Το συμφωνικό στοιχείο είναι έντονο σε συγκεκριμένα σημεία, και ιδίως  στα τελευταία 

μέρη του έργου (κοντάκια 8-10).  

           Τα ορχηστρικά αυτά σημεία χαρακτηρίζονται από μεγαλοπρέπεια, σε αντίθεση με τη 

λιτότητα των μελωδικών γραμμών της χορωδίας. Ιδιαίτερα, στον οίκο της δέκατης στροφής, και 

στο εδάφιο «Glory to You, loving us with a love deep, immeasurable, divine», τα έγχορδα 

περνούν από «γρήγορα και τονικά διαβαθμιζόμενα περάσματα», διανθισμένα σε δεκαπέντε 

φωνές (Εικόνα 9) , ενώ παράλληλα οι καμπάνες και το εκκλησιαστικό όργανο «σκιάζουν» τις 

φωνές σε μια, «ενθουσιώδη ανάκλαση της δοξολογίας των χορωδών», όπως χαρακτηριστικά 



αναφέρει ο Moody.
81

 Η κορύφωση του έργου, σύμφωνα με το συνθέτη,  βρίσκεται στο ένατο 

Κοντάκιο, στο σημείο που διακόπτεται το χορωδιακό tutti από το χαμηλόφωνο τραγούδι του 

κόντρα τενόρου στους στίχους: «I see Your Cross – Your Cross for my sake. My spirit is in dust 

before the cross». Αυτή η στιγμή αφήνει μια έντονη συναισθηματική αποτύπωση στον ακροατή, 

συνοδευόμενη από την αντίστοιχη ψυχική ανάταση, η οποία κορυφώνεται στον επόμενο στίχο, 

«Now is the triumph of love and salvation». 

 

 Εικόνα 9: Παρτιτούρα από Κοντάκιο 9: Παρατηρούμε στον οίκο 10
ης

 στροφής τα έγχορδα να περνούν 

από γρήγορα και τονικά διαβαθμιζόμενα περάσματα με τη χορωδία να διατηρεί μία λιτή μελωδική 

γραμμή και αμέσως μετά το a capella σόλο του κόντρα τενόρου. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 3 

ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ – ΠΡΟΤΑΣΕΙΣ ΓΙΑ ΤΟ ΜΕΛΛΟΝ 

 

 

3.1. Συμπεράσματα 

Με την προσεκτική μελέτη, παρατήρηση και παρουσίαση του έργου του Sir John Tavener, 

Akathist for Thanksgiving, σε μια θεώρηση σε συνάφεια με την προσωπική του ζωή, τις 

συνθετικές, φιλοσοφικές και θρησκευτικές του πεποιθήσεις, θα μπορούσαν να εξαχθούν 

ορισμένα συμπεράσματα, όπως τα εξής: 

- Καθίσταται προφανής ο ρόλος της οικογενειακής του προέλευσης και ανατροφής, στην 

πρώιμη επαφή του με τη θρησκευτική μουσική, αρχικά της Πρεσβυτεριανής Εκκλησίας 

και κατόπιν της Ρωσικής Ορθόδοξης, η οποία αποτέλεσε καθοριστικό στοιχείο στον 

τρόπο που εκφράζεται ως συνθέτης στις τρεις από τις τέσσερις συνθετικές του περιόδους. 

- Διατηρεί ένα προσωπικό συνθετικό ιδίωμα, το οποίο κυριαρχεί κάθε προσπάθειάς του να 

ακολουθήσει άλλα ιδιώματα, όπως αυτά της Βυζαντινής ή της Ρωσικής Ορθόδοξης 

εκκλησιαστικής μουσικής. 

- Ο Ορθόδοξος γάμος του με τη Βικτώρια Μαραγκοπούλου το 1974 αποτέλεσε σημείο 

στίξης και αλλαγής στο μετέπειτα συνθετικό του έργο, καθώς για τα επόμενα  περίπου 30 

χρόνια οι συνθέσεις του έχουν έντονο το στοιχείο του «ιερού» και του «συμβολισμού». 

-  Σημαντικά γεγονότα της ζωής του όπως η γνωριμία του με την Μητέρα Θέκλα, τον 

Μητροπολίτη Αντώνιο, ο θάνατος της μητέρας του και ο δεύτερος γάμος του, επηρέασαν 

σημαντικά το συνθετικό του έργο. Καθώς φαίνεται, αποτελούσαν για αυτόν πηγή 

έμπνευσης με έντονο το στοιχείο της Ορθοδοξίας.  

- Είναι ιδιαίτερα ενδιαφέρουσα η στροφή του προς άλλες θρησκείες και παραδόσεις, όπως 

ο ινδουισμός και ο ισλαμισμός, η οποία φάνηκε να επηρεάζει την μορφολογία των έργων 

του, όπως για παράδειγμα η χρήση νέων οργάνων στη δομή της ορχήστρας. 

Αποκορύφωμα της συνθετικής του δημιουργίας υπό την επίδραση άλλων θρησκευτικών 

επιρροών αποτέλεσε το έργο του με τίτλο Τhe veil of the temple (2003,) καθώς ήταν η 



πρώτη μεγάλης κλίμακας σύνθεση του μέσα από την οποία εξέφραζε την 

οικουμενικότητα του. 

Ειδικότερα για το έργου του Akathist of Thanksgiving, μπορούν να διατυπωθούν οι εξής 

σκέψεις: 

- Πρόκειται ίσως, για το πιο μεγαλοπρεπές του έργο, για ανδρική χορωδία (SATB) και 

ορχήστρα, το οποίο έχει μια ιδιότυπη μορφολογική δομή, που προσομοιάζει περισσότερο 

με θρησκευτική καντάτα. 

- Εμπεριέχει στοιχεία τόσο της βυζαντινής τεχνοτροπίας, όπως η αλληλουχία των 

επιμέρους ενοτήτων του που ακολουθεί μια παράλληλη με τη βυζαντινή οκταηχία 

διάρθρωση και η διαδοχή Κοντακίων και Οίκων, όσο και της ρωσικής θρησκευτικής 

μουσικής znamenny chant, καθώς περιλαμβάνει βασικά στοιχεία της τυπικής αρμονικής 

του δομής. Τα παραπάνω, παρόλα αυτά στοιχεία, επισκιάζονται από το αγγλικό – 

δυτικότροπο προσωπικό συνθετικό ιδίωμα του συνθέτη, σε βαθμό που το έργο δε μπορεί 

να χαρακτηριστεί ούτε βυζαντινό, ούτε ρωσικό θρησκευτικό. Επιπλέον, η ενορχήστρωσή 

του για κλασική ευρωπαϊκή ορχήστρα το απομακρύνει περαιτέρω από την ανατολική  

(Ελληνική ή Ρωσική) χριστιανική μουσική εν γένει. 

- Το έργο αυτό, παρόλα αυτά, παραμένει μέχρι σήμερα μοναδικό ως προς το είδος, τη 

δομή και τη μορφολογική του πλοκή και αποτελεί μια κορυφαία συνθετική 

παρακαταθήκη του Tavener. Αναδεικνύει τον οικουμενικό και δίχως περιορισμούς 

χαρακτήρα, όχι μόνο της ίδιας της μουσικής, αλλά ακόμη περισσότερο της ανθρώπινης 

φύσης. 

 

 

 

 

 

 



3.2. Προτάσεις για το μέλλον 

 

Η παρούσα έρευνα αποτελεί μια ιδιαίτερα συνοπτική παρουσίαση ενός σημαντικού 

έργου του Tavener, ενώ και η βιογραφική του θεώρηση προσφέρει στον αναγνώστη ένα 

θεμελιώδες υπόβαθρο για την κατανόηση των συνθηκών σύνθεσης και των συμβολισμών 

του Akathist of Thanksgiving. Ο Tavener είναι ένας σύγχρονος συνθέτης, με ιδιαίτερα 

μεγάλο και ενδιαφέρον συνθετικό έργο, το οποίο δεν έχει μελετηθεί, ούτε παρουσιαστεί 

ακόμη στο σύνολό του. Για ορισμένα έργα του, οι πηγές είναι ελάχιστες, ενώ δεν υπάρχουν 

ούτε ηχητικά τους ντοκουμέντα. Θα ήταν ιδιαίτερα ενδιαφέρον σε μελλοντικές συναφείς 

έρευνες να μελετηθούν τομείς όπως: 

- Πλήρης χαρτογράφηση και ηχητική αποτύπωση του συνολικού συνθετικού έργου του 

Tavener. 

- Ειδικότερη μελέτη των τεσσάρων συνθετικών του περιόδων, μέσα από την οποία θα 

αναδειχθούν τα σημαντικά μεταβατικά στάδια, τα σταθερά συνθετικά ιδιώματα και οι 

εκάστοτε νεωτερισμοί που εισάγει ο συνθέτης. 

- Πιθανές επιρροές του συνθετικού έργου του Tavener σε άλλους συνθέτες της εποχής του 

ή μεταγενέστερους και ανάδειξη του είδους, του μεγέθους και των ειδικότερων στοιχείων 

από τα οποία διαφαίνονται αυτές οι επιρροές. 

- Ιδιαίτερο ερευνητικό ενδιαφέρον θα είχε η εκτενέστερη ανάλυση των ισλαμικών, 

βουδιστικών και ινδουιστικών στοιχείων που χρησιμοποιεί ο συνθέτης στα έργα της 

τέταρτης συνθετικής του περιόδου.  

- Επιπλέον, ιδιαίτερο ερευνητικό ενδιαφέρον θα είχε μια συγκριτική έρευνα ανάμεσα στον 

τρόπο που χρησιμοποιεί θρησκευτικούς συμβολισμούς ο Tavener στο έργο του σε σχέση 

με συνθέτες άλλων διαπολιτισμικών, κοινωνικών και θρησκευτικών πεποιθήσεων. Η 

έρευνα θα μπορούσε να επικεντρωθεί στο εάν η προσωπική πορεία και τα βιώματα του 

εκάστοτε δημιουργού μπορούν να λειτουργήσουν καθοριστικά στη δημιουργία ενός 

μοναδικού μουσικού αποτυπώματος. 

 

 

 



ΕΠΙΛΟΓΟΣ 

Ιδιαίτερη πρόκληση της παρούσας εργασίας αποτέλεσε η προσπάθεια να αναλυθούν τα 

σημεία  της ρωσικής και βυζαντινής μουσικής που δεν παρουσιάζονται στην τυπική τους μορφή, 

όπως για παράδειγμα τα ρυθμικά μοτίβα της παραδοσιακής ρωσικής ψαλμωδίας znamenny 

chant, τα οποία χρησιμοποιούνται με ευρωπαϊκά αρμονικά ιδιώματα (2.2.2) και η χρήση των 

drones τα οποία χρησιμοποιεί ως βυζαντινό ιδίωμα, αλλά με έναν τρόπο που δε συνάδει με τη 

βυζαντινή μουσική. (2.2.1).  

Ο Tavener είναι ένας συνθέτης που διαποτίζει το συνολικό του συνθετικό έργο με τις 

εκάστοτε πνευματικές του αναζητήσεις. Aν και υπήρξε για μεγάλο μέρος της ζωής του  

ορθόδοξος χριστιανός, επιθυμούσε να επικοινωνήσει στο κοινό του, ότι η πίστη θα έπρεπε να 

είναι ένα ανοιχτό πεδίο, μέσα από το οποίο η μουσική μπορεί να ρέει. Όπως χαρακτηριστικά 

δείχνει η πορεία του, η προσπάθεια του ήταν να δημιουργήσει μία γλώσσα μέσα από την οποία 

δεν θα αποξενώνονται οι μη θρησκευόμενοι ακροατές, αλλά η ίδια η μουσική θα δημιουργεί 

δεσμούς που θα απελευθερώνουν τους ανθρώπους από τα κοσμικά της συνείδησής τους
82

. 

Κατάφερε να προσδώσει στις συνθετικές του δημιουργίες μια ατομική ταυτότητα.  

Το Αkathist of Thanksgiving αποτελεί εύλογα ένα μοναδικό στο είδος του έργο, καθώς είναι 

ένα διαχρονικό σημείο αναφοράς που αναδεικνύει την απλότητα αλλά και την λαμπρότητα  ως 

προς την Ορθόδοξη πίστη όχι μόνο ως αναφορά στην ίδια τη μουσική αλλά ακόμη περισσότερο 

στην ανθρώπινη φύση. 
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