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Δηλώνω υπευθύνως ότι όλα τα στοιχεία σε αυτήν την εργασία τα απέκτησα, τα 

επεξεργάστηκα και τα παρουσιάζω σύμφωνα με τους κανόνες και τις αρχές της ακαδημαϊκής 

δεοντολογίας, καθώς και τους νόμους που διέπουν την έρευνα και την πνευματική ιδιοκτησία. 

Δηλώνω επίσης υπευθύνως ότι, όπως απαιτείται από αυτούς τους κανόνες, αναφέρομαι και 

παραπέμπω στις πηγές όλων των στοιχείων που χρησιμοποιώ και τα οποία δεν συνιστούν 
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ΠΕΡΙΛΗΨΗ 

Η αλληλεπίδραση της μουσικής και των εικαστικών τεχνών στα τέλη του 19ου αιώνα 

και στις αρχές του 20ου επηρεάζει έντονα αρκετούς συνθέτες και συμβάλλει στην δημιουργία 

νέων μουσικών καινοτομιών. Ένας από αυτούς είναι ο Claude Debussy, ο οποίος, 

επηρεασμένος από το ρεύμα του Ιμπρεσιονισμού (αν και ο ίδιος δεν το παραδέχτηκε ποτέ), 

πρωτοτύπησε στα έργα του με διάφορες τεχνικές χειρισμού των επιμέρους μουσικών 

στοιχείων, της ενορχήστρωσης και της μορφής των έργων του, προκαλώντας συνειρμικές 

εντυπώσεις και ειδικούς φωτισμούς. Σαν αποτέλεσμα στο έργο του αποδίδεται περισσότερο 

μια περιρρέουσα ατμόσφαιρα, παρά συγκεκριμένα συναισθήματα, ιδέες ή κάποιο άλλο 

εξωμουσικό περιεχόμενο.  

 Η εργασία διερευνά τις ποικίλες επιρροές του Ιμπρεσιονισμού στη μουσική σκέψη του 

Debussy,  οι οποίες είχαν ως αποτέλεσμα το να θεωρηθεί βασικός εκπρόσωπος  του μουσικού 

Ιμπρεσιονισμού. Γενικά, τέτοιες επιρροές αντανακλώνται στην τονική ασάφεια, στην θόλωση 

της αρμονίας με τη χρήση των ιδιαίτερων κλιμάκων και των συνηχήσεων που χρησιμοποιεί, 

αλλά και στις ηχητικές σκιάσεις που δημιουργούνται από τους ενορχηστρωτικούς και 

εκφραστικούς χειρισμούς. Στόχος της εργασίας είναι η ανάδειξη των στοιχείων αυτών μέσα 

από την ιστορική, κοινωνική και αισθητική επισκόπηση του ζητήματος και την παρουσίαση 

αντιπροσωπευτικών παραδειγμάτων αποσπασμάτων από ποικίλα έργα του.  
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ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

 Στα τέλη του 19ου αιώνα η μουσική επηρεάστηκε έντονα από το κίνημα του 

Ιμπρεσιονισμού που αναπτύχθηκε εκείνη την εποχή στο χώρο της ζωγραφικής. Ο 

Ιμπρεσιονισμός πήρε το όνομά του από τον πίνακα με τίτλο Impression: Sunrise του Γάλλου 

ζωγράφου Claude Monet, ο οποίος παρουσιάστηκε στην πρώτη Έκθεση των Ιμπρεσιονιστών 

το 1874 στο Παρίσι. Πέρα από τον τίτλο του πίνακα σημαντικό ρόλο στην δημιουργία του 

όρου Ιμπρεσιονισμός έπαιξε η απάντηση του υπεύθυνου της έκθεσης στην ερώτηση του 

κριτικού Louis Leroy «τι απεικονίζει ο πίνακας;», η οποία ήταν η λέξη «impression». Ο Leroy 

σκεπτόμενος την συζήτηση αυτή και τον τίτλο του πίνακα έδωσε τον τίτλο Έκθεση των 

Ιμπρεσιονιστών στο άρθρο που έγραψε για την έκθεση αυτή.1 

Η εργασία έχει σκοπό να διερευνήσει τις εικαστικές επιρροές του Debussy και να 

επισημάνει τις αντανακλάσεις ιμπρεσιονιστικών στοιχείων στο έργο του. Η διερεύνηση αυτή 

ολοκληρώνεται σε τέσσερα κεφάλαια. Το πρώτο κεφάλαιο περιλαμβάνει δύο μέρη. Στο πρώτο 

μέρος προβάλλονται βιογραφικά στοιχεία για τη ζωή και τη μουσική πορεία του συνθέτη. Στο 

δεύτερο μέρος του κεφαλαίου αναλύεται η σχέση του Debussy με τις εικαστικές τέχνες, αλλά 

και με γνωστούς ζωγράφους της εποχής.  Τέλος, αποτυπώνονται μαρτυρίες  βιογράφων του 

σχετικά με την άποψη του Debussy για τη ζωγραφική και την σπουδαιότητα της. 

Στο δεύτερο κεφάλαιο, το οποίο χωρίζεται και αυτό σε δύο μέρη, γίνεται εκτενής 

αναφορά στο κίνημα του Ιμπρεσιονισμού. Στο πρώτο μέρος επεξηγείται ο όρος του 

Ιμπρεσιονισμού. Ειδικότερα αναλύεται η προέλευση του και τα χαρακτηριστικά του. 

Επισημαίνεται ο σημαντικός ρόλος που έπαιξε ο γνωστός Γάλλος ζωγράφος Claude Monet και 

οι εικαστικές καινοτομίες που οδήγησαν στην δημιουργία του κινήματος. Είναι γνωστό ότι 

ήταν ένα πρωτοπόρο κίνημα για την εποχή, το οποίο ασπάστηκε και η μουσική. Η επιρροή 

αυτή επεξηγείται στο δεύτερο μέρος του κεφαλαίου. Αναλύεται η σύνδεση του 

Ιμπρεσιονισμού με την μουσική και υπογραμμίζονται οι κοινωνικοπολιτικές διαστάσεις του 

κινήματος. Τέλος σκιαγραφείται και η σύνδεση του ίδιου του Debussy με το ρεύμα αυτό. 

Στο τρίτο μέρος αναλύονται τα ιμπρεσιονιστικά στοιχεία σε αντιπροσωπευτικά έργα 

του Debussy με  παραδείγματα. Τα στοιχεία αυτά εξετάζονται σε επίπεδο αρμονίας, ρυθμού, 

μελωδίας, ενορχήστρωσης, μορφών και κάποιων εξειδικευμένων τεχνικών σύνθεσης. Είναι 

γνωστό ότι ο Debussy είχε ένα δικό του ιδιαίτερο στυλ, αρκετά πρωτοπόρο για την εποχή. Η 

 
1 Nathalia Brodksaϊa, Impressionism (New York: Parkstone Press International, 2018), 7. 
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παρούσα εργασία εξετάζει κάποιες από τις καινοτομίες του και ειδικότερα αυτές οι οποίες 

συνδέθηκαν με τον Ιμπρεσιονισμό. 

Στο τελευταίο κεφάλαιο της εργασίας ακολουθεί η συνοπτική ανάλυση ενός 

αντιπροσωπευτικού, ως προς τον ιμπρεσιονιστικό του χαρακτήρα, έργου του Debussy. 

Πρόκειται για το La terrasse des audiences du clair de lune, από  το Préludes Book II,  το 

οποίο αποτελεί ένα από τα πιο υποβλητικά Πρελούδια του. Συγκεκριμένα το είχε συνθέσει τον 

Δεκέμβριο του 1912. Ήταν εμπνευσμένο από ένα άρθρο στην εφημερίδα Le Temps που 

περιέγραφε τη στέψη του Βασιλιά Γεωργίου του Ε' ως αυτοκράτορα της Ινδίας. Θα μπορούσε 

να υποθέσει κανείς ότι το La terrasse des audiences du clair de lune είναι η απάντηση του 

Debussy στο ρεύμα του Βαγκενρισμού, στην δωδεκάφθογγη αρμονία που άρχιζε να ανθίζει, 

αλλά και στη λογική της τονικότητας που διακρινόταν στα τελευταία έργα για πιάνο του 

Brahms.2 

Εν  κατακλείδι, ο Debussy επηρεασμένος από τις εικαστικές τέχνες και ειδικότερα από 

το ρεύμα του Ιμπρεσιονισμού έφερε ποικίλες καινοτομίες στην μουσική. Στόχος της παρούσας 

εργασίας είναι η ανάδειξη των καινοτομιών αυτών, οι οποίες αφορούν κυρίως την χρήση της 

αρμονίας, του ρυθμού, της μελωδίας και της ενορχήστρωσης. Η ύπαρξη τους αδιαμφισβήτητα 

είναι καθοριστικής σημασίας τόσο για την δημιουργία του μουσικού Ιμπρεσιονισμού, όσο και  

για την εξέλιξη της μουσικής. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
2 Anthony Tobin, La Terrasse des audiences du clair de lune. (Adam’s music house blog: Debussy presentation 

series, September 11, 2020). https://adamsmusichouse.org/2020/09/11/la-terrasse-des-audiences-du-clair-de-

lune.  

https://adamsmusichouse.org/2020/09/11/la-terrasse-des-audiences-du-clair-de-lune/
https://adamsmusichouse.org/2020/09/11/la-terrasse-des-audiences-du-clair-de-lune/
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1. CLAUDE DEBUSSY 

 

1.1. Η ζωή, η εκπαίδευση και η μουσική του πορεία 

Ο  Claude-Achille Debussy καταγόταν από μία μεσοαστική οικογένεια χωρικών, η 

οποία έμενε στο Παρίσι, όπου και γεννήθηκε το 1862. Η οικογένεια δεν είχε κάποια ιδιαίτερη 

σχέση με τη μουσική. Όνειρο του πατέρα του, ο οποίος ήταν ιδιοκτήτης μαγαζιού κινέζικης 

αγοράς, ήταν να γίνει ο γιος του ναύτης. Μόνο μια θεία του τον παρότρυνε να  ασχοληθεί με 

την μουσική και να ξεκινήσει μαθήματα πιάνου με τον Ιταλό μουσικό Jean Cerutti, όταν η 

οικογένεια είχε φύγει το 1870 στις Κάννες λόγω του Γαλλοπρωσικού πολέμου.3 Ο Debussy 

τότε ήταν 7 ετών. Έπειτα συνέχισε μαθήματα πιάνου με την Marie Mauté de Fleurville, η οποία 

ισχυριζόταν ότι διδάχθηκε από τον Frédéric Chopin.4 

Όσον αφορά την εκπαίδευση του,  ο Debussy δεν πήγε ποτέ σε κανονικό σχολείο. Ήταν 

αυτοδίδακτος με αρκετά κενά. Παρ’ όλα αυτά οι συναναστροφές του με συμβολιστές ήταν 

αυτές που διαμόρφωσαν το μορφωτικό του επίπεδο. Τον ενδιέφεραν οι τέχνες, καθώς έκανε 

και αρκετή παρέα με συγγραφείς. Επιπλέον ήταν φανατικός υποστηρικτής της ιδέας του 

συμβολισμού, κίνημα που χαρακτηριζόταν από την απόρριψη του νατουραλισμού, του 

ρεαλισμού και των υπερβολικά ξεκάθαρων μορφών, το μίσος της έμφασης, την αδιαφορία για 

το κοινό και μια γεύση για το αόριστο, το μυστηριώδες, ακόμη και το εσωτερικό.5 

 

                                                          

 

Claude Debussy (1908)  

Πηγή: https://en.wikipedia.org/wiki/Claude_Debussy. 

 
3 Francois Lesure και Roy Howat, Debussy (Achille-)Claude (Published online: Oxford music online, 2001).  

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0000007353. 
4 Click Ticket blog Claude Debussy. https://www.clickitticket.com/debussy.html. 
5 Francois Lesure και Roy Howat, Debussy (Achille-)Claude (Published online: Oxford music online, 2001). 

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0000007353. 

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000007353
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000007353
https://www.clickitticket.com/debussy.html
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Με τη βοήθεια της πεθεράς του γνωστού ποιητή Verlaine κατάφερε να γίνει δεκτός στο 

ωδείο του Παρισιού το 1872. Οι καθηγητές του Antoine Marmontel στο πιάνο και Albert 

Lavignac στο σολφέζ παρόλο που θεωρούσαν ότι είχε λειψές μουσικές γνώσεις διέκριναν ότι 

είχε καλό μουσικό αυτί και το ότι ήταν οπτικός τύπος ανάγνωσης. Η πορεία του στο ωδείο δεν 

ήταν κακή, αλλά το γεγονός ότι δεν κατάφερε να πάρει το καλύτερο βραβείο στους 

διαγωνισμούς πιάνου και σολφέζ αντίστοιχα, του προκάλεσε ανησυχία και παραιτήθηκε από 

την ιδέα να γίνει ένας βιρτουόζος πιανίστας. Έπειτα εντάχθηκε στην τάξη αρμονίας της Emile 

Durand και στην τάξη συνοδείας του August Bazille. Μάλιστα στην τάξη συνοδείας διέπρεψε 

καθώς κατάφερε να αποσπάσει το πρώτο βραβείο στον ετήσιο διαγωνισμό πιανιστικής 

συνοδείας που διοργάνωσε εκείνη την χρονιά το ωδείο του Παρισιού.6 

Η πορεία του στη σύνθεση ξεκίνησε με τη σύνθεση των mélodies και με κομμάτια για 

πιάνο. Tο 1879 ξεκίνησε να συνθέτει mélodies σε κείμενα του Alfred de Musset. Το πρώτο 

του κομμάτι για πιάνο το έγραψε στη Φλωρεντία, όπου βρέθηκε το 1880 με την Nadezhda von 

Meck, καθώς έκανε μαθήματα στα παιδιά της και έπαιζε ντουέτα μαζί της. Όταν γύρισε στο 

Παρίσι γράφτηκε στην τάξη σύνθεσης του Ernest Guiraud ενώ ταυτόχρονα δούλευε ως 

συνοδός πιάνου στην τάξη τραγουδιού της Victorine Moreau-Sainti, όπου και γνώρισε την 

πρώτη του αγάπη Marie Vasnier. Ο Debussy έγραψε για την Marie mélodies πάνω σε ποιήματα 

των  Gautier, Leconte de Lisle και Banville. Το διάστημα που ακολούθησε έγινε συνοδός 

πιάνου για την χορωδία της Concordia και τότε συνέθεσε ακόμα περισσότερες mélodies για 

την Marie σε κείμενα των Bourget και Verlaine.7 

 

 
6 Francois Lesure και Roy Howat, Debussy (Achille-)Claude (Published online: Oxford music online, 2001).  

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0000007353. 
7 Ibid. 
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Όσον αφορά τις σπουδές του συνέχισε στη Ρωσία και έπειτα στη Βιέννη. Παράλληλα 

συνέχισε να συνθέτει διάφορα έργα. Μέχρι το 1883 είχε γράψει πάνω από 30 mélodies, 

δύο  scènes lyriques, χορωδιακά, μία σουίτα για τσέλο και μία συμφωνία. Εκείνη ήταν και η 

χρονιά κατά την οποία πήρε μέρος στο Prix de Rome με την καντάτα Le gladiateur. Δεν ήταν 

όμως η χρονιά που κέρδισε. Κατάφερε να κερδίσει στο Prix de Rome το 1884 με την  καντάτα  

L’enfant prodigue.8 Αξιοσημείωτα είναι τα λεγόμενα του ίδιου σχετικά με τη νίκη του: «Ο 

κόσμος μπορεί να μην με πιστεύει, αλλά παρ’ όλα αυτά είναι γεγονός ότι όλη μου η χαρά είχε 

τελειώσει. Είδα καθαρά τις ανησυχίες τις ενοχλήσεις που φέρνει με τη σειρά της η παραμικρή 

επίσημη θέση. Άλλωστε ένιωσα ότι δεν ήμουν πλέον ελεύθερος».9  

Έπειτα πέρασε δύο χρόνια στη Ρώμη στη Villa Medici όπου έγραψε μία σειρά από 

envois, τη συμφωνική σουίτα Printemps και το La damoiselle élue, που ολοκληρώθηκε μετά 

την επιστροφή του στο Παρίσι το 1887. Τα επόμενα χρόνια δεν ήταν και τα καλύτερα για τον 

Debussy όσον αφορά την οικονομική του κατάσταση. Παρόλα αυτά σύχναζε στα γνωστά 

καλλιτεχνικά καφέ όπου πήγαιναν  καλλιτέχνες και λογοτέχνες. Εκείνη ήταν και η πιο 

«βαγκνερική» του περίοδος.10 

 
8 Francois Lesure και Roy Howat, Debussy (Achille-)Claude (Published online: Oxford music online, 2001).  

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0000007353 
9 Tristan Hons, Impressions and Symbols: Analysing the Aesthetics of Debussy's Practices within His Fin-de-

Siècle Mosaic of Inspirations (University of Sydney, Canadian Undergraduate Journal of Musicology: Vol. 3: Iss. 

1, Article 3, 2010), 18. 
10 Francois Lesure και Roy Howat, Debussy (Achille-)Claude (Published online: Oxford music online, 2001).  

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0000007353. 
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Claude Debussy, Ρώμη, Villa Medici.  

Πηγή: https://www.bridgemanimages.com/en/noartistknown/claude-debussy-in-rome-at-

villa-medici/nomedium/asset/3776669. 

https://www.bridgemanimages.com/en/noartistknown/claude-debussy-in-rome-at-
https://www.bridgemanimages.com/en/noartistknown/claude-debussy-in-rome-at-
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Γενικότερα, μουσικές επιρροές για τον Debussy αποτέλεσαν οι συνθέτες Richard 

Wagner, Alexander Borodin και Modest Mussorgsky. Ο Wagner εκπλήρωσε τις αισθησιακές 

φιλοδοξίες όχι μόνο των συνθετών αλλά και των συμβολιστών ποιητών και των 

ιμπρεσιονιστών ζωγράφων. Η αντίληψη του Wagner για το Gesamtkunstwerk11 («συνολικό 

έργο τέχνης») ενθάρρυνε τους καλλιτέχνες να τελειοποιήσουν τις συναισθηματικές τους 

αντιδράσεις και να εξωτερικεύσουν τις κρυμμένες ονειρικές τους καταστάσεις, συχνά σε μια 

σκιώδη, ημιτελή μορφή. Με αυτό το πνεύμα ο Debussy  έγραψε το συμφωνικό ποίημα Prélude 

à l’après-midi d’un faune (1894).12 

Η επιρροή του Wagner στον Debussy έπαψε να υπάρχει όταν μετά το ταξίδι του 

Debussy στην πόλη Bayreuth το 1888-1889 συνειδητοποίησε ότι δεν πρέπει να επηρεάζεται 

τελικά τόσο πολύ από τον Wagner.13 Ο Debussy είπε χαρακτηριστικά για τον Wagner:  

Ο Wagner τάχθηκε υπέρ των νόμων της αρμονίας. Εγώ είμαι για ελευθερία. Αλλά η 

ελευθερία πρέπει ουσιαστικά να είναι ελεύθερη. Όλοι οι θόρυβοι που ακούμε γύρω μας 

μπορούν να ξαναδημιουργηθούν. Κάθε ήχος που γίνεται αντιληπτός από το ανθρώπινο 

αυτί σε αυτόν τον κόσμο μπορεί να αναπαρασταθεί μουσικά. Μερικοί άνθρωποι 

επιθυμούν να συμμορφωθούν με τους κανόνες. Όσον αφορά εμένα, επιθυμώ μόνο να 

αποδώσω αυτό που μπορώ να ακούσω.14  

Καθοριστικό ρόλο στις αισθητικές του προτιμήσεις έπαιξε το θέατρο της Annam και η 

Ιαβαϊκή gamelan μουσική, τα οποία παρακολούθησε με μεγάλη απόλαυση στην Παγκόσμια 

Έκθεση που πραγματοποιήθηκε το 1889 στο Παρίσι. Συναρπάστηκε τόσο πολύ από την 

μουσική gamelan, για την οποία ο ίδιος είπε: 

Η μουσική της Ιάβας υπακούει στους νόμους της αντίστιξης που κάνουν τον Palestrina 

να μοιάζει με παιδικό παιχνίδι και αν την ακούσει κανείς χωρίς να είναι 

προκατειλημμένος από τα ευρωπαϊκά αυτιά του, θα βρει μια κρουστική γοητεία, που 

αναγκάζει κάποιον να παραδεχτεί ότι η δική μας μουσική δεν είναι πολύ περισσότερο 

από ένα βάρβαρο είδος θορύβου που ταιριάζει περισσότερο σε ένα ταξιδιωτικό τσίρκο. 

 
11 Το Gesamtkunstwerk είναι ένα έργο τέχνης που χρησιμοποιεί όλες ή πολλές μορφές τέχνης ή προσπαθεί να το 

κάνει. Ο όρος είναι μια γερμανική λέξη που γίνεται δεκτή στα αγγλικά ως όρος στην αισθητική. 
12 Edward Lockspeiser, Claude Debussy French composer (Published online: Encyclopedia Britannica). 

https://www.britannica.com/biography/Claude-Debussy. 
13 Francois Lesure και Roy Howat, Debussy (Achille-)Claude (Published online: Oxford music online, 2001). 

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0000007353. 
14 Anthony Aubrey Tobin, Octatonic, Chromatic, Modal, and Symmetrical Forms that Supplant Tonality in Five 

Piano Preludes by Claude Debussy (The University of Texas at Austin, May, 2002), 6. 
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Οι ιαβανέζικες ραψωδίες, οι οποίες, αντί να περιορίζονται σε μια παραδοσιακή μορφή, 

αναπτύσσονται σύμφωνα με τη φαντασία αμέτρητων αραβουργημάτων.15  

Προς το τέλος του 1890 αναπτύχθηκε η φιλία του με τον Satie και δημοσίευσε τις 

γνωστές του mélodies και κομμάτια για πιάνο. Το 1892 ξεκίνησε να γράφει κείμενα 

επηρεασμένος από τους συμβολιστές ποιητές, πάνω στα οποία συνέθετε τα μουσικά του έργα. 

Η πρώτη του εμφάνιση στη μεγαλύτερη σκηνή της Παριζιάνικης καλλιτεχνικής κοινωνίας 

έγινε το 1893 με την παράσταση του La damoiselle élue στο Société Nationale και με το 

κουαρτέτο εγχόρδων του Ysaÿe Quartet. Σημαντικό ρόλο στη ζωή του έπαιξε η φιλία του με 

τον Ernest Chausson, ο οποίος του προσέφερε οικονομική και ηθική υποστήριξη. Για δύο 

χρόνια επισκεπτόταν το σαλόνι της Mallarmé Tuesday. Εκεί ήταν και το μέρος που έγραψε το 

γνωστό  Prélude από το L’après-midi d’un faune. Στο τέλος εκείνου του έτους ταξίδεψε μαζί 

με τον Pierre Louÿs μέχρι την  Γάνδη για να πάρει την άδεια του Maeterlinck να συνθέσει το 

Pelléas et Mélisande.16 

Το 1903 επέστρεψε στην ενασχόληση του με την κριτική στις σελίδες του γνωστού 

τότε περιοδικού Gil Blas. Σε μια από τις κριτικές που έγραψε στο περιοδικό αυτό εξέφρασε 

την άποψη για τον Rameau και την γαλλική εθνική παράδοση και πιο συγκεκριμένα ότι έχουν 

εκτραπεί από τη σωστή πορεία λόγω των γερμανικών επιρροών. Επιπλέον εκείνη την χρονιά 

ξεκίνησε να γράφει τα έργα La mer και Images. 

 Στην πορεία συνέβη ένα γεγονός στην προσωπική του ζωή που τον συντάραξε πολύ. 

Λίγο μετά την γνωριμία του με την μέλλουσα γυναίκα του Emma Bardac, ερασιτέχνης 

τραγουδίστρια, η πρώην γυναίκα του Lilly Texier, μοντέλο έκανε απόπειρα αυτοκτονίας. Το 

γεγονός αυτό οδήγησε στην ρήξη πολλών φιλικών σχέσεων του. Έπειτα ο Debussy άρχισε να  

παλεύει με τους δικούς του «δαίμονες». Όλα αυτά συνέβησαν περίπου το 1905.17 

Λίγο μετά το 1905 τα πράγματα έγιναν καλύτερα για τον Debussy. O εκδότης του 

Durand ανέλαβε τα προσωπικά δικαιώματα από τα έργα του. Ο Debussy άρχισε να γίνεται 

πολύ γνωστός και οι συνθέσεις του παίζονταν σε πολλές συναυλίες. Ένας όρος που τον 

ακολουθούσε ήταν ο όρος Ντεμπισισμός άλλοτε ως κομπλιμέντο και άλλοτε ως όρος 

κατάχρησης. Έργα που έγραψε ή ολοκλήρωσε εκείνη την περίοδο ήταν τα εξής: Masques and 

L’isle joyeuse για πιάνο, Chansons de France, La Mer. Το τελευταίο ανέβηκε για πρώτη φορά 

 
15Nancy Stark. Debussy and gamelan (Bibliolore, The rilm blog August 22, 2012).  

https://bibliolore.org/2012/08/22/debussy-and-gamelan/. 
16 Francois Lesure και Roy Howat, Debussy (Achille-)Claude (Published online: Oxford music online, 2001). 

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0000007353. 
17Ibid. 

https://bibliolore.org/2012/08/22/debussy-and-gamelan/
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000007353
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000007353
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στις 15 Οκτωβρίου του 1905 υπό την αδιάφορη διεύθυνση του Camille Chevillard, γεγονός το 

οποίο προκάλεσε έντονη δραστηριότητα στους κριτικούς. Δύο εβδομάδες αργότερα γεννήθηκε 

και η κόρη του.18 Τότε έγραψε το κομμάτι Children’s corner για εκείνη. Χάρη στην έμφυτη 

ευαισθησία και τον παιδικό αυθορμητισμό του, στο κομμάτι διακρίνεται αυτή η παιδική 

ενόραση.19 

  Επιπλέον εκείνη την περίοδο ασχολούταν με το γνωστό έργο Images αλλά και με πολλά 

άλλα όπως τα Le diable dans le beffroi και La chute de la maison Usher. Ταυτόχρονα συνέθετε  

δύο όπερες βασισμένες στον Poe, οι οποίες ήταν σημαντικές για τον ίδιο, παρ’ όλο που τον 

δυσκόλεψε ιδιαίτερα να βρει τον κατάλληλο μουσικό χαρακτήρα και χρώμα για αυτές.  

Η πρώτη φορά που διεύθυνε ήταν το 1908 και συγκεκριμένα το έργο La mer. Η 

παράσταση αυτή είχε τη μεγαλύτερη επιτυχία από κάθε άλλη παρουσίαση του έργου. Εκείνη 

ήταν και η χρονιά που δημοσιεύθηκε η πρώτη του βιογραφία στο Λονδίνο. H αμέσως επόμενη 

ακολούθησε στο Παρίσι. 

Την επόμενη χρονιά ο  Debussy έγινε μέλος του συμβουλευτικού συμβουλίου στο 

ωδείο του Παρισιού. Την ίδια χρονιά κατά την επίσκεψη του  στη Βρετανία εμφανίστηκαν τα 

πρώτα σημάδια της ασθένειας του. Επέστρεψε στη σύνθεση για πιάνο και στο τέλος του έτους 

ξεκίνησε να γράφει το πρώτο του βιβλίο με τίτλο Préuces. 

Ένα έργο του για το οποίο η κριτική ήταν διφορούμενη ήταν το Le martyre de Saint 

Sébastien, ένα «μυστήριο» σε πέντε πράξεις του Gabriele D’Annunzio. Tο 1912 έγραψε το 

Jeux, ένα poème dansé σε ένα σενάριο του Nizhinsky. Η πρεμιέρα του έργου 

πραγματοποιήθηκε το 1913. Δεν είχε όμως την επιτυχία που του αναλογούσε, καθώς 

επισκιάστηκε από μία άλλη παράσταση που έκανε πρεμιέρα δύο εβδομάδες πριν. Το έργο αυτό 

ήταν το γνωστό The Rite of Spring του Igor Stravisky. Παρ’ όλα αυτά υπήρχε μια φιλική σχέση 

ανάμεσα στους δύο συνθέτες. 20 

Όσον αφορά το κομμάτι της κριτικής, ασχολήθηκε ξανά με αυτό το 1913, τη χρονιά 

που παρουσιάστηκαν για πρώτη φορά τα κομμάτια του από τη συλλογή Images. Συνέθεσε το 

δεύτερο βιβλίο του Préludes για πιάνο, το μπαλέτο για παιδιά La boîte à joujoux και το Trois 

poèmes de Mallarmé. Μετά από πρόσκληση του Serge Koussevitzky, πέρασε ένα 

 
18 Francois Lesure και Roy Howat, Debussy (Achille-)Claude (Published online: Oxford music online, 2001). 

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0000007353. 
19 Edward Lockspeiser, Claude Debussy French composer (Published online: Encyclopedia Britannica). 

https://www.britannica.com/biography/Claude-Debussy. 
20 Francois Lesure και Roy Howat, Debussy, (Achille-)Claude (Published online: Oxford music online, 2001). 

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0000007353. 

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000007353
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000007353
https://www.britannica.com/biography/Claude-Debussy


15 
 

δεκαπενθήμερο στη Ρωσία, δίνοντας συναυλίες στην Αγία Πετρούπολη και τη Μόσχα.  Στη 

συνέχεια ακολούθησαν μία σειρά από ταξίδια στην Ευρώπη, όπως στη Ρώμη, το Άμστερνταμ, 

τη Χάγη, τις Βρυξέλλες και το Λονδίνο. 

Το επόμενο διάστημα δεν ήταν και το πιο εποικοδομητικό για τον Debussy, καθώς ο 

πόλεμος του επέφερε μια μελαγχολία με αποτέλεσμα να χάσει τη δημιουργικότητα του. Το 

μόνο έργο που σύνθεσε εκείνη την περίοδο ήταν το Berceuse héroïque for piano. Την όρεξη 

του για δημιουργία βρήκε πάλι το καλοκαίρι του 1915, το οποίο πέρασε σε μία βίλα στην ακτή 

του Pourville. Μερικά από τα έργα που ολοκλήρωσε εκείνο το καλοκαίρι ήταν τα εξής: Cello 

Sonata, En blanc et noir, Etudes και Sonata για φλάουτο, βιόλα και άρπα. Το δυσάρεστο 

γεγονός εκείνης της χρονιάς ήταν ότι η κατάσταση της υγείας του χειροτέρεψε. Παρ’ όλα αυτά 

συνέχισε την καλλιτεχνική του δραστηριότητα με την ολοκλήρωση του έργου La Chute de la 

maison Usher.  

Τον Μάρτιο του  1917 ολοκλήρωσε την Violin Sonata με το οποίο έργο έδωσε και την 

τελευταία του συναυλία το Σεπτέμβριο της ίδιας χρονιάς με τον Gaston Poulet στο St Jean-de-

Luz. Απεβίωσε το 1918.21 

 

1.2. Η σχέση του με τις εικαστικές τέχνες 

Οι καινοτομίες του Debussy σχετικά με τους χρωματισμούς του στη μουσική ήταν 

αποτέλεσμα της γαλλικής κουλτούρας. Εκείνη την περίοδο στη Γαλλία υπήρχε το σαλόνι του 

Mallarme στο οποίο σύχναζαν καλλιτέχνες, όπως ζωγράφοι, ποιητές και μουσικοί των οποίων 

η συναναστροφή ήταν καθοριστικής σημασίας για την δημιουργία της γαλλικής κουλτούρας 

με κύριο χαρακτηριστικό το «χρώμα». Πολλοί γνωστοί καλλιτέχνες, μουσικοί, ζωγράφοι, 

λογοτέχνες που αποτελούσαν πηγή έμπνευσης για τον Debussy επισκέπτονταν αυτό το σαλόνι 

και ασπάστηκαν τη φιλοσοφία που επικρατούσε εκείνη την περίοδο.22 Κάποια γνωστά 

ονόματα που επισκέπτονταν το σαλόνι ήταν οι συγγραφείς Oscar Wilde, Paul Verlaine, από 

τον οποίο εμπνεύστηκε το clair de lune και W.B. Yeats. Επιπλέον οι ζωγράφοι Édouard Manet, 

Pierre-Auguste Renoir, Edgar Degas και  Claude Monet επισκέπτονταν συχνά το σαλόνι. Ο 

Debussy ήταν επίσης συχνός επισκέπτης του σαλονιού. Επομένως μία από τις συναναστροφές 

και επιρροές του ήταν ο Monet, από τον οποίο είναι πιθανόν να ασπάστηκε τα ιμπρεσιονιστικά 

στοιχεία στα έργα του. Μάλιστα ο Monet σύστησε τον James Abbott McNeill Whistler στον 

 
21 Francois Lesure και Roy Howat, Debussy, (Achille-)Claude (Published online: Oxford music online, 2001). 

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0000007353.  
22 Leonid Sabaneev και S. W. Pring, Claude Debussy (Published online: Oxford University Press, January, 1929), 

27.  

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000007353
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000007353
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Debussy. Οι πίνακες Nocturnes του Whistler ήταν η πηγή έμπνευσης για τα Nocturnes για 

ορχήστρα του Debussy.23 Συνεπώς το σαλόνι Mallarme καθόρισε σε έναν αρκετά μεγάλο 

βαθμό το έργο του Debussy. 

O Debussy, όπως αναφέρθηκε στο προηγούμενο κεφάλαιο, δεν πήγε σχολείο, αλλά 

ανέπτυξε το μορφωτικό και πνευματικό του επίπεδο κυρίως μέσα από την παρέα του με 

συμβολιστές. Ο συμβολισμός ήταν ένα κίνημα που ασπάστηκαν πολλοί καλλιτέχνες και στο 

χώρο των εικαστικών τεχνών. Οπότε ο Debussy, λόγω της έντονης συναναστροφής του με 

τους συμβολιστές, αντάλλαζε ιδέες και απόψεις και με πολλούς ζωγράφους. Κάποια ονόματα 

με τα οποία είναι γνωστό ότι συναναστράφηκε είναι τα εξής: Toulouse-Lautrec, Maurice Denis 

και Whistler. Από τον τελευταίο ειδικότερα δανείστηκε τον τίτλο για τα νυχτερινά.  Είναι 

επίσης πιθανόν να συναντήθηκε με τον Gauguin, ο οποίος είχε μια μανία για τη σχέση της 

ζωγραφικής με τη μουσική  και παρομοίαζε τα χρώματα με την χροιά των ορχηστρικών 

οργάνων. Πιο προσωπικά γνώριζε τους Henri Lerolle, Alfred Stevens και Henry de Groux. 

Διατηρούσε και μια πολύ σημαντική φιλία με την γλύπτρια Camille Claudel, με την οποία 

μοιράζονταν τον ίδιο σκεπτικισμό σχετικά με τους Ιμπρεσιονιστές. Επομένως γίνεται 

αντιληπτό ότι είχε αρκετές συναναστροφές με ανθρώπους από των χώρο των εικαστικών 

τεχνών.24 

Επιπλέον, είναι γνωστό ότι είχε πολύ στενές σχέσεις με τις ίδιες τις εικαστικές τέχνες. 

Μάλιστα ο Louis Laloy (πρώτος βιογράφος του) έγραψε « Έλαβε τα πιο κερδοφόρα μαθήματα 

του από ποιητές και ζωγράφους, όχι από μουσικούς», ενώ ο ίδιος ο Debussy είπε στον Varèse 

«Λατρεύω τις εικόνες σχεδόν όσο και τη μουσική». Ένιωθε ότι μάθαινε περισσότερα από τους 

ζωγράφους παρά από μουσικούς, που είχαν εμμονή με την καριέρα τους. Επιπροσθέτως ήταν 

εγγεγραμμένος στο γνωστό περιοδικό Τεχνών εκείνης της εποχής Pan στο οποίο βρήκε 

αναπαραγωγές έργων γνωστών ζωγράφων, όπως  των Khnopff, Vallotton, Crane και Munch. 

Θεωρούσε τον William Turner τον μεγαλύτερο ζωγράφο και είχε πάει να δει τους πίνακες του 

στο Λονδίνο το 1903. Αξιοσημείωτο είναι ότι αφιέρωσε τρία έργα του σε ζωγράφους, μία από 

τις εικόνες για πιάνο στον Alexandre Charpentier, μια από τις Proses lyriques στον Henri 

Lerolle και τέλος τις Estampes στον Jacques-Emile Blanche.25 

 
23 Karla Walke, Why So Much Great Art Came from Paris Before WWI (Colorado public radio, November 17, 

2019). https://www.cpr.org/2019/11/17/why-so-much-great-art-came-from-paris-before-wwi/.  
24 Francois Lesure και Roy Howat. Debussy, (Achille-)Claude (Published online: Oxford music online, 2001). 

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0000007353. 
25 Ibid.  

https://www.cpr.org/author/karla-walker/
https://www.cpr.org/2019/11/17/why-so-much-great-art-came-from-paris-before-wwi/
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Είναι επίσης γνωστό ότι είχε επιρροές από τον ζωγράφο Odilon Redon από τον οποίο 

εμπνεύστηκε και το πρελούδιο Οndines26 από τα πέντε πρελούδια του για πιάνο. Ο ζωγράφος 

λοιπόν αυτός, γνωστός για τη σχέση του με τη φαντασία, απεικόνιζε συχνά φανταστικά και 

υπερφυσικά θέματα με έντονα χρώματα και ζωηρές υφές. Ο ακόλουθος προβληματισμός του 

Redon για το έργο του βοηθά να φωτιστεί η αισθητική που διαμόρφωσε τη δημιουργία του 

έργου Ondines του Debussy: «Όλη μου η πρωτοτυπία συνίσταται στο να κάνω απίστευτα 

πράγματα ζωντανά στον ανθρώπινο κόσμο μας σύμφωνα με τους κανόνες του πιστευτού».27 

Η ζωγραφική κυριαρχεί στα έργα του συνθέτη. Την άποψη αυτή μπορεί να την 

επιβεβαιώσει και ο καλός του φίλος Rene Peter, o οποίος έλεγε για τον Debussy:  

Kρίνοντας από τα έργα του και τους τίτλους τους, είναι ένας ζωγράφος και αυτό θέλει 

να είναι. Αποκαλεί τα έργα του εικόνες, σκίτσα, prints, αραμπέσκ28, μασκέ, σπουδές 

του μαύρου και του άσπρου. Σαφώς είναι η απόλαυση του να ζωγραφίζει πάνω στην 

μουσική.29 

Επιπλέον, αν εξετάσει κανείς τα θέματα και τους τίτλους του Debussy και τα συγκρίνει 

με αυτά του Monet, o οποίος ήταν το σύμβολο του Ιμπρεσιονισμού για τις εικαστικές τέχνες, 

θα διαπιστώσει έναν απίστευτο παραλληλισμό. Κάποια στοιχεία των πινάκων του 

Ιμπρεσιονισμού αλλά και συγκεκριμένα του Monet είναι τοπία από νερό με πινελιές κίτρινου, 

μπλε και κόκκινου χρώματος που αντανακλώνται σε αυτό πλεούμενα καράβια, δέντρα και 

όχθες ποταμών. Γίνεται αντιληπτό ότι το νερό είναι το κύριο στοιχείο των ιμπρεσιονιστικών 

πινάκων. Εξετάζοντας τo κομμάτι Reflections in the water του Debussy μόνο και μόνο από τον 

τίτλο του, που σημαίνει «Αντανακλάσεις στο νερό» γίνεται ξεκάθαρη αυτή η σύνδεση του 

Debussy με τον εικαστικό Ιμπρεσιονισμό. Αναλύοντας το περισσότερο, αυτό το κομμάτι είναι 

γραμμένο για πιάνο και o ήχος που επιλέγεται είναι αυτός με μαλακές αντηχήσεις και ήπιες 

δονήσεις, που δίνουν την εντύπωση στο αυτί του ακροατή ότι «ξεθωριάζουν». Αν το 

σκεφτούμε σαν εικόνα, ο ήχος αλλάζει μορφή στους διάφορους τύπους φωτός. Αυτό που μόλις 

επεξηγήθηκε αποτελεί μία άκρως ιμπρεσιονιστική τεχνική, δηλαδή το εφέ της μεταμόρφωσης 

 
26 Οι Undines είναι γοργόνες, μισοί άνθρωποι, μισοί θαλάσσια πλάσματα, που χρησιμοποιούν την ικανότητα τους 

για να εισέλθουν στον πραγματικό κόσμο ώστε να ευχαριστούν και να απογοητεύουν αυτούς τους οποίους 

σαγηνεύονται από την ομορφιά και την γοητεία τους. Μετά το σύντομο φλερτ τους με την πραγματικότητα, 

πρέπει τελικά να επιστρέφουν χωρίς ίχνος στον υπερφυσικό κόσμο από τον οποίο και ήρθαν.  
27 Anthony Aubrey Tobin, Octatonic, Chromatic, Modal, and Symmetrical Forms that Supplant Tonality in Five 

Piano Preludes by Claude Debussy (The University of Texas at Austin, May, 2002), 25-26. 
28 Αραμπέσκ: Στάση χορού στο μπαλέτο. 
29 Paul Roberts, Images: The Piano Music of Claude Debussy (Postland, Oregon: Amadeus Press, edited by 

Reinhard G. Pauly, 1996), 19-20. 
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του ήχου είναι σαν τους τύπους της φωτεινότητας του χρώματος που δημιουργούν αυτό το 

«θολό» αποτέλεσμα.30 

Στην παλαιότερη βιογραφία του Debussy η Louise Liebich με έναν μάλλον 

συναισθηματικό τρόπο περιγράφει την αισθητική του Debussy και αρκετές από τις συνθέσεις 

του, αλλά δεν έχει καμία σταθερή κατανόηση των δύο. Δεν είναι γνωστό πώς αντιλαμβανόταν 

τον όρο Ιμπρεσιονισμός, αλλά αξίζει να αναφερθεί ότι τον υιοθέτησε στην προσπάθεια 

αξιολόγησης ορισμένων έργων του Debussy με τα οποία ήταν ερωτευμένη. Η ίδια δήλωσε:  

Αν έχει τη σωστή διάθεση θα χαρίσει στους ακροατές του μια υπέροχη επίδειξη τονικού 

Ιμπρεσιονισμού, υφαίνοντας ιριδίζουσες συγχορδίες και αρμονίες σε έναν φανταστικό 

ιστό από χρώμα και ομορφιά. Όσον αφορά την κλίση και την ιδιοσυγκρασία του, ο 

Debussy είχε αρκετή συμπάθεια για τη σχολή των ζωγράφων που ονομάζονται 

Ιμπρεσιονιστές και για την τάξη των Συμβολιστών ποιητών. Είναι αδιαμφισβήτητο ότι 

υπάρχουν σημεία ομοιότητας μεταξύ της δουλειάς τους και της δικής του, αλλά 

ταυτόχρονα, όπως και η προσωπικότητά του, η ατομική του τέχνη είναι 

απελευθερωμένη από την παράδοση και τις κατηγορίες, τις κλίκες  και τις συμμαχίες. 

Ο Ντεμπισισμός είναι στη μουσική το αντίστοιχο του Ιμπρεσιονισμού στη ζωγραφική 

και του Συμβολισμού στην ποίηση.31 

Συμπερασματικά, γίνεται αντιληπτό ότι οι τέχνες γενικότερα, αλλά και ειδικότερα η 

ζωγραφική επηρέασαν σε ένα αρκετά μεγάλο βαθμό τον ίδιο τον Debussy ως άνθρωπο, αλλά 

και το καλλιτεχνικό έργο του. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
30 Paul Roberts, Images: The Piano Music of Claude Debussy (Postland, Oregon: Amadeus Press, edited by 

Reinhard G. Pauly, 1996), 25. 
31 Ronald L. Byrnside, Musical Impressionism: The Early History of the Term (Oxford Journals, Published by 

Oxford University Press, October 1980), 527. 



19 
 

2. ΙΜΠΡΕΣΙΟΝΙΣΜΟΣ 
 

2.1. Η πορεία του κινήματος και τα χαρακτηριστικά του 

  Ο Ιμπρεσιονισμός ήταν ένα κίνημα που εμφανίστηκε στη Γαλλία το 1874 στην 

ζωγραφική. Η αφορμή ήταν ένας πίνακας του Claude Monet με τίτλο Impression: Sunrise. Ο 

Monet λάτρευε να ζωγραφίζει τοπία της πόλης που μεγάλωσε, της πόλης Le Havre. Ονόμασε 

έναν πίνακα του View of Le Havre. O Edmond Renoir32 δεν βρήκε καθόλου ενδιαφέρον αυτόν 

τον τίτλο. Έτσι ο Monet στον επόμενο πίνακα του είπε στον Renoir να γράψει στον τίτλο την 

λέξη Impression. O πίνακας αυτός μαζί με αρκετούς άλλους πίνακες του Monet 

πρωτοεμφανίστηκαν στην πρώτη Έκθεση των Ιμπρεσιονιστών. Η ονομασία της έκθεσης και ο 

όρος του Ιμπρεσιονισμού ήταν αποτέλεσμα της κριτικής του Louis Leroy σε ένα άρθρο που 

έγραψε για τις εντυπώσεις του από την Έκθεση στο περιοδικό Charivari. Του προκάλεσαν 

ιδιαίτερο ενδιαφέρον οι πίνακες των τοπίων της Le Havre του Monet και ειδικότερα ο πίνακας 

με τον τίτλο Impression: Sunrise, για τον οποίο ρώτησε τον υπεύθυνο «τι απεικονίζει». Η 

απάντηση του υπεύθυνου ήταν « Impression-Εντύπωση- φυσικά». Αυτό που σκέφτηκε ο Leroy 

ήταν «Αφού είμαι τόσο εντυπωσιασμένος από τον πίνακα θα υπάρχει κάποια εντύπωση-

impression σε αυτόν τον πίνακα…και τι ελευθερία, τι τεχνική άνεση».  Ο Leroy έδωσε τον 

τίτλο Η Έκθεση των Ιμπρεσιονιστών στο άρθρο του και κάπως έτσι δημιουργήθηκε ο όρος 

Ιμπρεσιονισμός.33  

  Τον πρώτο καιρό της εμφάνισής τους οι Ιμπρεσιονιστές καλλιτέχνες, καθώς είχαν να 

προβάλουν κάτι καινούργιο, έδειχναν το έργο τους έξω από τα σαλόνια στα οποία ανήκαν. Η 

κρυφή τους συμφωνία ήταν να αποφύγουν επιβλητικές μορφές, συμβατικές ιεραρχίες και αξίες 

και να στραφούν στο μακρινό παρελθόν και σε εξωτικά μέρη. Αυτό που τους χαρακτήριζε 

ήταν ο λεπτός αισθησιασμός. Επιδίωξαν να ανανεώσουν την αίσθηση του μυστηρίου της ζωής 

και της ομορφιάς του κόσμου μέσω της ίδιας της αντίληψης, χρησιμοποιώντας την τέχνη για 

να αποκαλύψουν τις βαθιές διαισθήσεις του ασυνείδητου.34 Επιρροή τους ήταν τα 

συναισθήματα τα οποία τους δημιουργούσε ο κόσμος ο οποίος ζούσανε. Μέσα από αυτά 

 
32 Edmond Renoir: Δημοσιογράφος, αδερφός του ζωγράφου Renoir και υπεύθυνος του καταλόγου της Έκθεσης 

των Ιμπρεσιονιστών. 
33 Nathalia Brodksaϊa, Impressionism (New York: Parkstone Press International,2018), 7. 
34 Jann Pasler, Impressionism (Published online: Oxford music online, 2001). 

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0000050026. 
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λοιπόν ήθελαν να δημιουργήσουν την διάθεση ή την ατμόσφαιρα που θα προκαλούσε αυτά τα 

συναισθήματα στο νου του θεατή.35 

 Το κίνημα του Ιμπρεσιονισμού είχε βραχυχρόνια διάρκεια. Ήταν φευγαλέο και 

μεταβλητό. Αυτό πηγάζει από τη βασική φιλοσοφία του κινήματος που μοιάζει πολύ με την 

άποψη του Έλληνα φιλόσοφου Ηράκλειτου. Πίστευε ότι «το  σύμπαν ήταν μια σταθερή 

κατάσταση μέσα από την αλλαγή. Στην πραγματικότητα, η μόνη σταθερά ήταν η αλλαγή». Ο 

Ηράκλειτος χρησιμοποίησε τη φωτιά ως σύμβολο αυτής της αλλαγής. Οι Ιμπρεσιονιστές 

χρησιμοποίησαν ως σύμβολο της αλλαγής  έναν ποταμό στον οποίο ο χρόνος είναι σχετικός ή 

είναι η παρούσα στιγμή. 

 Γενικότερα δεν υπήρχαν σαφείς μορφές στα έργα τους. Προκειμένου να αποτυπώσουν 

μία εικόνα μπορεί να τη ζωγράφιζαν δώδεκα φορές  και να είχαν δώδεκα  διαφορετικά 

αποτελέσματα, ανάλογα με το φως που υπάρχει την κάθε στιγμή. Αυτό που μετράει δεν είναι 

το θέμα, οι γέφυρες, ναοί κτλ., αλλά η εμφάνιση τους στο φως σε μία συγκεκριμένη ώρα της 

ημέρας. Θεματολογία τους αποτελούσαν πράγματα της φύσης όπως φρούτα, λουλούδια, ειδικά 

τοπία με μεγάλη ελευθερία περιγράμματος, κυματισμένο νερό από ρυάκια και λίμνες, 

ιστιοφόρα, ιπποδρομίες, χορευτές μπαλέτου κ.λπ. Στους Ιμπρεσιονιστές άρεσαν να 

ζωγραφίζουν επίσης πιο προσωπικά θέματα όπως κορίτσια που χορεύουν, σκηνές από εκθέσεις 

κομητείας, λαϊκά χωριά και άνθρωποι σε διακοπές.36 

  Τα κύρια χαρακτηριστικά του Ιμπρεσιονισμού είναι η κίνηση και τα φωτεινά, έντονα 

χρώματα. Οι Ιμπρεσιονιστές ζωγράφιζαν κυρίως τοπία σε ανοιχτούς χώρους, κάτι το οποίο 

πήγαινε κόντρα στους πίνακες εκείνης της εποχής, αφού οι πίνακες μέχρι τότε αφορούσαν 

μόνο εσωτερικούς χώρους, σκηνές μάχης, ή πορτρέτα. Αντλούσαν τα θέματα τους από τη 

σύγχρονη ζωή, η οποία περιλάμβανε σιδηροδρομικό σταθμό, καφέ, θέατρα, παραλία και 

εξοχή. Οι Ιμπρεσιονιστές πίστευαν ότι πρέπει να ζωγραφίζουν ότι βλέπουν και όχι ότι έπρεπε 

να έχουν δει (π.χ. σκηνές μάχης). Έτσι και οι πίνακες τους αποτελούσαν μία εντύπωση, 

προσδίδοντας περισσότερο την αίσθηση του εικονιζόμενου ή μιας συγκεκριμένης στιγμής 

παρά τη λεπτομέρεια.37  Εν κατακλείδι με τα κινούμενα αντικείμενα που φαινόντουσαν θολά 

μέσα από το μπέρδεμα των χρωμάτων θέλανε να αποτυπώσουν όσο πιο ρεαλιστικά γινόταν 

 
35 Barbara Ellen Webb, Impressionism in the Piano Music of Claude Debussy (Eastern Illinois University, 1962), 

1. 
36 Ibid, 1-4. 
37 iMinds. Impressionism: Arts (Google Books, 2009). 
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την εικόνα που χαράζεται στο νου του ανθρώπου, μία ανάμνηση δηλαδή που ξεθωριάζει με το 

πέρασμα του χρόνου.38 

  Στα τέλη του 19ου αιώνα εμφανίζονται δύο άλλες απόψεις για τον Ιμπρεσιονισμό. Η 

μία είχε σχέση με τις γυναίκες. Πέρα από τα χαρακτηριστικά της φύσης, του ελεύθερου 

χρόνου, του αισθησιασμού και του ιδεαλισμού στην αισθητική, σημαντικό ρόλο έπαιξε και το 

γυναικείο φύλο στις εκθέσεις. Μια λιγότερο προφανής έννοια του Ιμπρεσιονισμού σχετίζεται 

με τις κοινωνικοπολιτικές διαστάσεις του. Υπήρχε η άποψη ότι  η επικράτηση των γαλλικών 

θεμάτων στους πίνακες αντανακλούσε τον πατριωτισμό των καλλιτεχνών. Ο Castagnary 

θεώρησε ότι η ατομικιστική τους στάση ήταν ένα πρότυπο για τη χειραφέτηση των Γάλλων 

πολιτών από το δόγμα, απαραίτητη για την ανοικοδόμηση της χώρας μετά τον Γαλλοπρωσικό 

πόλεμο και τη παριζιάνικη Κοινότητα.39  

Παρ’ όλο που ο Renoir ήταν ο μόνος Ιμπρεσιονιστής ζωγράφος που προήλθε από την 

εργατική τάξη, ο Mallarmé40 είδε τη νέα τέχνη ως έκφραση του οράματος και της ιδεολογίας 

της εργατικής τάξης. Το εικονογραφικό της επίπεδο και η απλότητα της ευνοούσε την 

ανερχόμενη τάξη εργατών. Σύγκρινε τους Ιμπρεσιονιστές με τους Intransigeants, μια 

ριζοσπαστική και δημοκρατική αντιμοναρχική και αναρχική ομάδα του Ισπανικού 

Ομοσπονδιακού Κόμματος, την οποία φοβούνταν οι Γάλλοι. Αυτή η αναλογία δεν ήταν 

αβάσιμη. Το 1876, καθώς οι Ιμπρεσιονιστές αποκτούσαν μεγαλύτερη σημασία και κέρδιζαν 

την αποδοχή για την επιθυμία τους να καταστήσουν όλα τα χρώματα και τους ήχους νόμιμα 

σε ένα διαρκώς μεταβαλλόμενο σύμπαν, μια ομάδα Intransigeants στο Παρίσι, οι Ριζοσπάστες,  

πήραν 36 έδρες στο Chambre des Députés. Αργότερα ο Laforgue έκανε μια παρόμοια σύγκριση 

μεταξύ της τέχνης στην οποία «τα όργανά μας συμμετέχουν σε έναν ζωτικό αγώνα» και της 

κοινωνίας ως «συμφωνία της συνείδησης των φυλών και των ατόμων». Οι νεο-ιμπρεσιονιστές 

ζωγράφοι ήταν πιο ανοιχτοί πολιτικά. Ο Signac, ένας ένθερμος σοσιαλιστής-αναρχικός, 

εξίσωσε  την καλλιτεχνική και κοινωνική επανάσταση και ήλπιζε ότι η αρμονία στην τέχνη, 

ιδιαίτερα αυτή που επιτυγχάνεται με την αντιπαράθεση χρωμάτων, θα αποτελέσει πρότυπο 

δικαιοσύνης στην κοινωνία.41 

 
38 Ashley Howard-Lewis, Claude Debussy's manipulation of musical elements to compose impressionist music 

(April 2015), 2. https://mountainscholar.org/bitstream/handle/10217/172435/2015_Spring_Ashley_Howard-

Lewis.pdf?sequence=1. 
39 Η Κοινότητα του Παρισιού (γαλλικά: Commune de Paris) ήταν η κύρια εξεγερτική κοινότητα της Γαλλίας το 

1870-1871 βασισμένη στην άμεση δημοκρατία και ιδρύθηκε στο Παρίσι από τις 18 Μαρτίου έως τις 28 Μαΐου 

1871. 
40 Stéphane Mallarmé: Γάλλος συμβολιστής ποιητής και κριτικός. 
41 Jann Pasler, Impressionism (Published online: Oxford music online, 2001). 

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0000050026. 

https://mountainscholar.org/bitstream/handle/10217/172435/2015_Spring_Ashley_Howard-Lewis.pdf?sequence=1
https://mountainscholar.org/bitstream/handle/10217/172435/2015_Spring_Ashley_Howard-Lewis.pdf?sequence=1
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  Με γενικότερους όρους, η σταδιακή αποδοχή της ιμπρεσιονιστικής τέχνης 

αντανακλούσε την επιθυμία της μεσαίας τάξης να συμμετάσχει στον τρόπο ζωής της παλιάς 

αριστοκρατίας. Αυτό οδήγησε στον δημοφιλή ορισμό του Ιμπρεσιονισμού ως αισθητικής του 

«ονείρου και του μακρινού», της απόδρασης - και όχι μόνο από ακαδημαϊκές συμβάσεις. Ο 

Herbert42 λέει ότι οι ιμπρεσιονιστικοί πίνακες, με έμφαση στις δραστηριότητες αναψυχής, ήταν 

παράγοντες κοινωνικής αλλαγής, καθώς ενθάρρυναν την ανάπτυξη θέρετρων διακοπών για τη 

μεσαία τάξη και βοήθησαν στην προώθηση των ψευδαισθήσεων των αναζητητών διακοπών. 

Συνεπώς η ιμπρεσιονιστική τέχνη αποτελούσε μία διαφυγή για τον λαό και ένα μέσο 

ελευθερίας.43 

 

2.2 . Ο Ιμπρεσιονισμός στην μουσική  

  Η συζήτηση για την σύνδεση της μουσικής με τη ζωγραφική ξεκίνησε για πρώτη φορά 

τον 19ο αιώνα όταν οι κριτικοί του Beethoven μίλησαν για την προσπάθεια του να 

«ζωγραφίσει τον αισθησιακό κόσμο» με υλικό τον ήχο στην Ποιμενική Συμφωνία.44  Θεωρείται 

ότι τα πρώτα έργα της ιμπρεσιονιστικής μουσικής έχουν συντεθεί από τον Franz Liszt, ενώ το 

πρώτο ορχηστρικό έργο ιμπρεσιονιστικής μουσικής είναι το συμφωνικό ποίημα Prelude à 

l'après midi d'un faune του Debussy, το οποίο έκανε πρεμιέρα το 1894.45 Επιπλέον η μουσική 

του Wagner συνδέθηκε με τον Ιμπρεσιονισμό και πιο συγκεκριμένα τα έργα του Murmurs των 

δασών από το Siegfried και οι Ατμόσφαιρες του Parsifal και του Tristan.46 

    Το 1898 κάνει την εμφάνιση του ο γραμματέας της ακαδημίας της Baeux, ο οποίος 

κατακρίνει το έργο Printemps για την υπερβολική αίσθηση του μουσικού χρώματος και 

συσχετίζει τον Debussy με το κίνημα του Ιμπρεσιονισμού, το οποίο, εκείνη την εποχή,  

αποτελούσε απειλή για τις ακαδημαϊκές αξίες της μουσικής. Κάποιες πολύ σημαντικές 

καινοτομίες του Debussy που συνδέθηκαν ιδιαίτερα με τη ζωγραφική ήταν η επέκταση της 

ορχηστρικής παλέτας με χρήση αρμονικών άρπας, βουβά κύμβαλα και το «τραγούδι χωρίς 

λόγια».  Όπως και οι ζωγράφοι του Ιμπρεσιονιστικού κινήματος είχαν στραφεί σε ασυνήθιστα 

 
42  Robert L. Herbert: Πρωτοπόρος μελετητής της τέχνης του 19ου αιώνα, του οποίου η ιστορία για τον 

Ιμπρεσιονισμό, «ιδρωμένη» μέσα από το κοινωνικό πρίσμα έδωσε μια ισχυρή μετάγγιση στη μελέτη εκείνης της 

περιόδου. 
43  Jann Pasler, Impressionism (Published online: Oxford music online, 2001). 

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0000050026. 
44 Ibid. 
45 Walid Bou Serhal, The common points between the works of Claude Debussy and Claude Monet (Philosophical 

reading) (Notre Dame university N.D.U Lebanon, 2020), 3. 
46 Jann Pasler, Impressionism (Published online: Oxford music online, 2001). 

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0000050026. 
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χρώματα έτσι και ο Debussy στράφηκε σε ασυνήθιστους ήχους. Στο Prélude à l'après-midi 

d'un faune και σε μεταγενέστερα έργα του είναι ακόμη πιο εμφανής η χρήση ξεχωριστών 

μουσικών χρωμάτων (εκείνα που παράγονται μεμονωμένα από το κάθε όργανο και όχι στα 

πλαίσια σύνθετων συνόλων μουσικής δωματίου και ορχηστρικών συνόλων). Συνεπώς, όπως 

οι ιμπρεσιονιστές ζωγράφοι και αργότερα οι συμβολιστές ποιητές, έτσι και ο Debussy ήθελε 

τη μουσική όχι μόνο να αντιπροσωπεύει τη φύση, αλλά να αντανακλά τις μυστηριώδεις 

αντιστοιχίες μεταξύ φύσης και Φαντασίας.47 

  Γενικότερα στη μουσική, η συσχέτιση μεταξύ Ιμπρεσιονισμού και καινοτομίας ήταν 

περιορισμένη κυρίως στον Debussy και σε εκείνους των οποίων η μουσική έμοιαζε ή 

επηρεάστηκε από αυτόν. Η προσπάθεια αυτών των συνθετών να εξερευνήσουν τη φευγαλέα 

στιγμή και το μυστήριο της ζωής τους οδήγησε να αναζητήσουν μουσικά στοιχεία ισοδύναμα 

με μια θεματολογία όπως είναι το νερό, τα σιντριβάνια, η ομίχλη, τα σύννεφα και η νύχτα. 

Ήθελαν να αντικαταστήσουν τις ακολουθίες των διαστημάτων μεγάλης δευτέρας, των 

ανεπίλυτων συγχορδιών και άλλων ηχητικών χρωμάτων, των οποίων χαρακτηριστικά ήταν τα 

ακριβή σχέδια, οι σταθερές, σαφείς μορφές και οι λογικές εξελίξεις. Για να μεταδώσουν την 

αίσθηση της άυλης ροής του χρόνου, χρησιμοποίησαν εκτεταμένα tremolos και άλλα είδη 

ostinatos καθώς και μια ποικιλία ρυθμικών πυκνοτήτων.48 

   Όπως και οι ζωγράφοι έδωσαν έμφαση στις νέες αντιλήψεις, έτσι και ο Debussy 

εξήγησε ότι η «απροσδόκητη γοητεία» αυτής της μουσικής δεν προήλθε τόσο από τις ίδιες τις 

συγχορδίες ή τα ηχοχρώματα - που βρίσκονται ήδη στα λεξιλόγια συνθετών όπως των Field, 

Chopin, Liszt , Grieg, Franck, Balakirev, Borodin και Wagner - αλλά από το mise en place 

τους49. Για τον Debussy η μορφή ήταν το αποτέλεσμα μιας διαδοχής χρωμάτων και ρυθμών, 

«de couleurs et de temps rythmés», ή, όπως το είπε ο Dukas, «μια σειρά αισθήσεων και όχι 

αφαιρέσεις μιας μουσικής σκέψης». Αυτή η ιδέα με τη σειρά της απαιτούσε νέες προσεγγίσεις 

στην απόδοση. Στην ερμηνεία του Jeux d’eau του Ravel, ο πιανίστας Ricardo Viñes 

χρησιμοποίησε τα πεντάλ ελεύθερα όταν έπαιζε γρήγορα κινούμενα περάσματα στις υψηλές 

συχνότητες για να αναδείξει την «μουντή εντύπωση κραδασμών στον αέρα». Άλλοι συνθέτες 

με αναφορά στη σύνδεση τους με τις εικαστικές τέχνες είναι οι Janequin, Byrd, Marais, 

 
47 Jann Pasler, Impressionism (Published online: Oxford music online, 2001). 

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0000050026. 
48 Ibid. 
49 Mise en place: η αυστηρή επιλογή του τι προηγείται και τι ακολουθεί. 
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Telemann, Rameau και Gluck οι οποίοι  χρησιμοποίησαν τον ήχο για να αναπαραστήσουν 

εικόνες ή το συναίσθημα του συνθέτη «πριν από τη φύση».50 

  Όπως αναφέρθηκε και στο προηγούμενο κεφάλαιο ο Ιμπρεσιονισμός είχε και 

κοινωνικοπολιτικές διαστάσεις. Υπήρχε μια αόριστη αίσθηση της επιθυμίας για ενδυνάμωση 

της μεσαίας τάξης που σχετιζόταν με την διάσπαση των τονικών ιεραρχιών από τους συνθέτες, 

την ενσωμάτωση μακρινών χρωμάτων και την διευρυμένη έννοια της αρμονίας. Ο Charpentier, 

όπως και ο Debussy, οι οποίοι προέρχονταν από την  εργατική τάξη, ήταν από τους λίγους που 

έδωσαν φωνή στις αξίες της εργατικής τάξης. 

  Μετά το 1904 άρχισαν πολλοί να υπερασπίζονται τον Ιμπρεσιονισμό καθώς κατάλαβαν 

τις κοινωνικοπολιτικές του διαστάσεις και πολλοί ήταν αυτοί που ήθελαν να τον καταρρίψουν. 

Υποστηρικτές του έγιναν πολλοί άνθρωποι της μουσικής καθώς πίστευαν ότι θα φέρει νέες 

μορφές ζωτικότητας στους ακροατές και ότι μέσα από την πολύχρωμη πολλαπλότητα των 

χρωμάτων υπονομευόταν η «ιεραρχική σκέψη».51 

 Επιπλέον είναι γνωστό ότι οι Ιμπρεσιονιστές είχαν επιρροές από τον Μεσαίωνα, τη 

λαϊκή μουσική και τη μουσική εξωτικών χωρών.52 Το ίδιο ισχύει και για τον Debussy. Δεν 

είναι καθόλου τυχαίο λοιπόν που πολλοί τον θεωρούν Ιμπρεσιονιστή και αυτό αποδεικνύεται 

και από διάφορα που έχουν ειπωθεί για αυτόν. Κάποια μέλη από την Academie des Beaux-

Arts, στην οποία ο συνθέτης είχε στείλει την παρτιτούρα του Printemps, είπαν για αυτόν: 

Η αίσθηση του για το μουσικό ηχόχρωμα είναι τόσο δυνατή, που είναι επιρρεπής στο 

να ξεχάσει την ακρίβεια των γραμμών και των μορφών. Θα πρέπει να προσέχει αυτόν 

τον γενικό Ιμπρεσιονισμό, ο οποίος είναι ένας από τους πιο επικίνδυνους εχθρούς των 

αξιών της Τέχνης.53 

Οι συζητήσεις για τον μουσικό Ιμπρεσιονισμό ξεκίνησαν κυρίως από τον Debussy αν 

και υπήρχαν πολλοί αρθρογράφοι που πίστευαν ότι ο Ιμπρεσιονισμός είναι ένα κίνημα που 

εκφράζει το νέο μουσικό στυλ και του έδωσαν έναν πιο γενικό χαρακτήρα. Ήταν γύρω στα 

1889-1890 όταν άρχισαν να αναφέρονται στον μουσικό Ιμπρεσιονισμό, αναφερόμενοι στον 

Debussy. Κάποια από τα έργα που έγραψε και εκδόθηκαν εκείνη την περίοδο ήταν έργα για 

πιάνο, τραγούδια και έπειτα ακολούθησαν τα  La Damoiselle dlue, String Quartet το 1893, το 

 
50 Jann Pasler, Impressionism (Published online: Oxford music online, 2001). 

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-

9781561592630-e-0000050026. 
51 Ibid. 
52  Barbara Ellen Webb, Impressionism in the Piano Music of Claude Debussy (Eastern Illinois University, 1962), 

7. 
53 Ronald L. Byrnside, Musical Impressionism: The Early History of the Term (Oxford Journals, Published by 

Oxford University Press, October 1980), 523. 
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Prélude à l'après-midi d'un faune το 1894 και το La Mer. Αυτά τα έργα ξεκίνησαν τη συζήτηση 

για τον μουσικό Ιμπρεσιονισμό και την έντονη κριτική δραστηριότητα. Επιπλέον το όνομα του 

Debussy άργησε να εμφανιστεί στις εγκυκλοπαίδειες της εποχής. Στην αρχή οι 

εγκυκλοπαίδειες και τα λεξικά  δεν αναφέρονταν σε αυτόν με τον όρο του Ιμπρεσιονιστή, αλλά 

αργότερα γύρω στα 1912–1916  υπήρξαν  εγκυκλοπαίδειες (π.χ. Αμερικάνικη και Γαλλική) 

που άρχισαν να αναφέρονται στον Debussy ως Ιμπρεσιονιστή. Η Γαλλική  συγκεκριμένα 

έγραψε για αυτόν: 

Ο Debussy είναι ο κυρίαρχος των μουσικών Ιμπρεσιονιστών και από τους πιο καλούς 

επιζώντες Γάλλους συνθέτες. Ο Debussy, ο Debois και ο Faure έχουν διαπρέψει στον 

ορχηστρικό χώρο. Η τάση αυτών των αντρών είναι προς αυτό το γενικό 

Ιμπρεσιονιστικό στυλ.54 

 Αξιοσημείωτη είναι η αναφορά του Edwin Evans σχετικά με το αν θεωρείται ο Debussy 

Ιμπρεσιονιστής αλλά και για τον  γενικότερο όρο του Ιμπρεσιονισμού, ο οποίος είπε:  

 Ο Debussy θεωρείται συχνά Ιμπρεσιονιστής. Είτε θεωρείται ένας Ιμπρεσιονιστής είτε 

όχι εξαρτάται από τον ορισμό της λέξης Ιμπρεσιονισμός που κακοποιείται τόσο συχνά. 

Ο ρεαλισμός στη μουσική είναι η πραγματική μίμηση μη μουσικών ήχων. Στην 

πραγματική της φύση η μουσική περιορίζεται σε ακουστικά φαινόμενα. Ο 

Ιμπρεσιονισμός, από την άλλη προσπαθεί να δημιουργήσει μια εντύπωση ανάλογη με 

αυτήν που παρήγαγε το μη μουσικό φαινόμενο ή από οποιοδήποτε φαινόμενο των 

αισθήσεων. Δεν περιορίζεται μόνο σε ακουστικά φαινόμενα. Υπό αυτή την έννοια, ο 

Debussy είναι Iμπρεσιονιστής και όχι ρεαλιστής. Ως παράδειγμα του Iμπρεσιονισμού 

μπορεί κανείς να αναφερθεί στη μουσική με τις λέξεις «υπάρχουν αμέτρητα αστέρια» 

(σελίδα 106 από την παρτιτούρα για πιάνο-φωνή από το έργο Pelleas et Melisande). 

Μπορεί κανείς να μην είναι σε θέση να αναπαράγει αυτόν τον ανύπαρκτο ήχο, αφού 

δεν μπορεί να ακούσει τη λάμψη των αστεριών, αλλά μπορεί να προσπαθήσει να 

δημιουργήσει μία εντύπωση ανάλογη με εκείνη που βιώνει η όραση σε μια έναστρη 

νύχτα.55 

Γενικότερα, πολλοί ήθελαν να διευκρινίσουν αυτόν τον όρο κυρίως από το 1910 και 

μετά. Σταδιακά από εκείνη την χρονολογία και μετά ο όρος μουσικός Ιμπρεσιονισμός άρχισε 

να έχει μία δική του ξεχωριστή θέση στις εγκυκλοπαίδειες και τα λεξικά. Το 1920-1930 είχαν 

την ανάγκη να δώσουν έναν ακριβή ορισμό για τον μουσικό Ιμπρεσιονισμό και εκείνη ήταν 

 
54 Ronald L. Byrnside, Musical Impressionism: The Early History of the Term (Oxford Journals, Published by 

Oxford University Press, October 1980), 525. 
55 Ibid, 536. 
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και η εποχή κατά την οποία άρχισαν να γράφονται άρθρα για τον μουσικό Ιμπρεσιονισμό σε 

μεγάλες εφημερίδες και λεξικά της εποχής. Ενδεικτικά αναγράφονται τα λεγόμενα του Edward 

J. Dent, o οποίος στο άρθρο του για τον Ιμπρεσιονισμό στο Dictionary of Modern Music and 

Musicians έγραψε: 

Ιμπρεσιονισμός. Ένας όρος που έχει δανειστεί από την κριτική της ζωγραφικής και 

πρόσφατα εφαρμόστηκε με μια όχι πολύ ξεκάθαρη έννοια στη μουσική. Ο αρχηγός, 

σύγχρονος εκφραστής του μουσικού «ιμπρεσιονισμού» ήταν ο Debussy, και ο όρος 

φαίνεται γενικά να αναφέρεται σε μουσική που προορίζεται να εκφράσει έναν 

υπαινιγμό τοπίου ή μίας εικόνας στην οποία το χρώμα είναι πιο σημαντικό από το 

περίγραμμα, τη μελωδική γραμμή, η οποία σε τέτοιες περιπτώσεις είναι ασαφής και 

αποσπασματική, ενώ τα δευτερεύοντα στοιχεία της συνοδείας είναι πολύ ανεπτυγμένα, 

συχνά σε γρήγορη κίνηση, το αντικείμενο που είναι να παράγει ένα γενικό αποτέλεσμα 

του ηχοχρώματος παρά μία σαφώς κατανοητή διαδοχή νοτών. Παρόμοια 

αποτελέσματα επιτυγχάνονται επίσης με αργές αρμονίες που βασίζονται σε συγχορδίες 

που μια παλαιότερη γενιά θα θεωρούσε διάφωνες, αλλά τις οποίες στη σημερινή εποχή 

θεωρούνται ως ευχάριστα σύμφωνες. Τα μικρόβια του Ιμπρεσιονισμού μπορούν να 

εντοπιστούν πολύ πίσω, μπορεί να βρεθούν στα μαδριγάλια του Luca Marenzio και 

άλλων. Η Torrefranca τα βρίσκει στις σονάτες για τσέμπαλο του Galuppi και Platti. Ο 

Edward Carpenter έχει επισημάνει παρόμοιες τάσεις στις pianoforte σονάτες του 

Beethoven. Ο Liszt δείχνει συχνά παραδείγματα και ανάμεσα από τους επιζώντες 

συνθέτες ο Delius είναι ένας από τους πιο επιτυχημένους Ιμπρεσιονιστές.56 

Επιλέον, αξιοσημείωτα είναι και τα λόγια του Debussy, ο οποίος είπε: 

Απεχθάνομαι τα δόγματα μαζί με όλες τις αυθάδειές τους. Γι' αυτό και εγώ θέλω να 

γράψω τις μουσικές μου σκέψεις με τη μεγαλύτερη αυτό αποστασιοποίηση. Θέλω να 

τραγουδήσω το εσωτερικό μου τοπίο με την αφελή ειλικρίνεια της παιδικής μου 

ηλικίας.57  

Κάτι γενικότερο για την μουσική και τον Ιμπρεσιονισμό  που πίστευε η βιογράφος του 

συνθέτη, Liebich, είναι:  

Οι ήχοι που χρησιμοποιούνται στη μουσική δεν έχουν κανένα νόημα ούτε μπορούν να 

αντιπροσωπεύουν ένα αντικείμενο. Η μουσική επομένως ανάμεσα από όλες τις άλλες 

 
56  Ronald L. Byrnside, Musical Impressionism: The Early History of the Term (Oxford Journals, Published by 

Oxford University Press, October 1980), 525-526. 
57 Anthony Aubrey Tobin, Octatonic, Chromatic, Modal, and Symmetrical Forms that Supplant Tonality in Five 

Piano Preludes by Claude Debussy (The University of Texas at Austin, May, 2002), 8. 
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τέχνες είναι αυτή η οποία είναι Ιμπρεσιονιστική και Συμβολική. Οι μη Ευρωπαίοι 

μουσικοί, όπως οι Κινέζοι, οι Ινδοί και οι Σενεγαλέζοι είναι Ιμπρεσιονιστές και 

Συμβολιστές χωρίς να το γνωρίζουν.58  

Εν κατακλείδι, ο μουσικός Ιμπρεσιονισμός είχε μία γενική σημασία και εκπροσώπευε 

την «νέα μουσική» και κάποιες φορές έπαιρνε κοινωνικοπολιτικές διαστάσεις. Πολλοί ήταν 

αυτοί που τον σύνδεσαν κυρίως με την μουσική του Debussy ή και σπανιότερα με άλλων 

συνθετών. Στην αντίληψη του όρου έπαιξαν σημαντικό ρόλο  η εποχή, τα διάφορα λεγόμενα  

καλλιτεχνών και αρθρογράφων και η σχέση που είχε κάποιος με τον ίδιο τον Debussy και την 

μουσική του.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
58  Ronald L. Byrnside, Musical Impressionism: The Early History of the Term (Oxford Journals, Published by 

Oxford University Press, October 1980), 527-528. 
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3. ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΤΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ ΓΛΩΣΣΑΣ ΤΟΥ DEBUSSY 

 

  Η μουσική γλώσσα του Debussy διακρίνεται από μία πληθώρα καινοτομιών που έχουν 

να κάνουν με την αρμονία, την μελωδία, τον ρυθμό, την ενορχήστρωση, τις μορφές και με 

ποικίλες τεχνικές σύνθεσης σε έργα του. Πολλές από αυτές τις καινοτομίες θεωρήθηκαν 

ιμπρεσιονιστικές και αναφέρονται παρακάτω. 

 

3.1. Αρμονία (κλίμακες και συγχορδίες) 

  Η αρμονία του Debussy είναι αρκετά περίπλοκη καθώς εμπεριέχει καινοτομίες που 

ήταν δύσκολο να εξηγηθούν εκείνη την εποχή. Απέφευγε τα κλασσικά πρότυπα, δηλαδή τις 

μείζονες και ελάσσονες τονικότητες που επικρατούσαν. Πλέον με τις γνώσεις που υπάρχουν 

είναι αρκετά πιο εύκολο να εξηγηθούν με μουσικούς όρους κάποια πράγματα που συμβαίνουν 

στα έργα του και αυτό επιδιώκεται στην παρούσα εργασία, αναλύοντας τη μουσική του ως 

προς τα μέσα που διέθετε ώστε να δημιουργείται αυτό το αποτέλεσμα στην αρμονία και κατά 

επέκταση να συνδέεται με το κίνημα του Ιμπρεσιονισμού. Τα μέσα που είχε στη διάθεση του 

κυρίως ήταν τα εξής: οι συγχορδίες, οι κλίμακες και οι τρόποι. 

 Αξίζει να αναφερθεί ότι ο Debussy χειριζόταν ως ξεχωριστό κομμάτι την αρμονία από 

την μελωδία. Θεωρούσε την αρμονία πιο σημαντική από την μελωδία και συχνά δεν της έδινε 

μόνο τον ρόλο της συνοδείας. Ακούγοντας κανείς τα έργα του εισπράττει αμέσως αυτή την 

αίσθηση. Ένας από τους κύριους στόχους των Ιμπρεσιονιστών ζωγράφων ήταν η ατμόσφαιρα 

και όχι το θέμα. Έτσι αν αντιστοιχηθεί η ατμόσφαιρα με την αρμονία γίνεται εύκολα αντιληπτό 

ότι και ο Debussy υπερασπίστηκε αυτή την άποψη. Οπότε έδωσε μεγαλύτερη σημασία στην 

αρμονία (ατμόσφαιρα) και λιγότερη στις μελωδία (θέμα). 

 Πρώτα από όλα οι κλίμακες παίξανε καθοριστικό ρόλο στη διαμόρφωση της αρμονίας 

του. Χρησιμοποιούσε συχνά την ολοτονική για να προδώσει το ανατολίτικο στυλ αλλά και την 

πεντατονική για να μιμηθεί τις μελωδίες της ρωσικής λαϊκής μουσικής. Τρεις ακόμα κλίμακες 

που χρησιμοποίησε ήταν η ακουστική, η οκτατονική και η διατονική. Καμία από αυτές τις 

κλίμακες δεν περιέχουν δύο ημιτονιακές κινήσεις στη σειρά, αλλά αντίθετα έχουν τόνους στη 

σειρά. Αυτό οδηγεί σε έναν διαφορετικό ήχο από τις μείζονες και ελάσσονες αλλά όχι πολύ 

παραμορφωτικό ή άγνωστο. Φυσικά η χρήση αυτών των κλιμάκων οδήγησε στην δημιουργία 

νέων μη παραδοσιακών αρμονιών οι οποίες προσφέρουν παρόμοια μελωδικά διαστήματα και 

δομές συγχορδιών, παρέχοντας παράλληλα διακριτικά νέες αποχρώσεις χρώματος και 
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αίσθησης σε σχέση με τις κλασσικές που επικρατούν ακόμα και σήμερα.59 Σχετικά με τις 

κλίμακες ο Debussy έχει πει «Η τονική κλίμακα πρέπει να εμπλουτιστεί από άλλες 

κλίμακες».60 Συνεπώς γίνεται αντιληπτό ότι ο Debussy ήταν φανατικός οπαδός των κλιμάκων 

που αναφέρθηκαν και ότι ήθελε να διανθίσει την τονική κλίμακα. 

 Αρχικά, η ενσωμάτωση της πεντατονικής κλίμακας από τον Debussy στα έργα του 

είναι αποτέλεσμα κυρίως της επιρροής που δέχτηκε από τη μουσική Gamelan61. Από το 

σύνολο των έργων το πιο αντιπροσωπευτικό του στυλ gamelan έργο του αποτελεί το Pagodes 

από τη συλλογή Estampes. Ως αποτέλεσμα λοιπόν του στυλ gamelan είναι έντονος ο 

πεντατονικός χαρακτήρας του έργου. Χρησιμοποιεί όλο το φάσμα του όρου, δηλαδή σε 

επίπεδο κλίμακας, υποσυνόλων, υπερσυνόλων και μεταφορών. Το αποτέλεσμα δεν είναι άλλο 

από την εξουδετέρωση της τονικής επιφάνειας. Σε όλο το κομμάτι υπάρχουν υπαινιγμοί στην 

πεντατονική κλίμακα και στα υποσύνολα της. Ενδεικτικά, ένα παράδειγμα με την πιο 

ολοκληρωμένη εμφάνιση της πεντατονικής κλίμακας παρατίθεται παρακάτω. Η κλίμακα 

αποκαλύπτεται στο τέλος του κομματιού (Παράδειγμα 3.1).62 

 

 

 

Παράδειγμα 3.1. Απόσπασμα από Pagodes από τη συλλογή Εstampes, μμ. 93-94. 

 Πηγή: https://musescore.com/user/26220156/scores/5556928. 

 

 
59 Ashley Howard-Lewis, Claude Debussy's manipulation of musical elements to compose impressionist music 

(April 2015), 15-16. 

https://mountainscholar.org/bitstream/handle/10217/172435/2015_Spring_Ashley_Howard-

Lewis.pdf?sequence=1. 
60 Allen Forte, Debussy and the Octatonic (Published by: Wiley, 1991), 125. 
61  Μουσική Gamelan: Είδος μουσικής της Ιάβας με κύρια χαρακτηριστικά την πεντατονική κλίμακα, την 

ρυθμική πολυπλοκότητα και την έντονη παρουσία κρουστών. Διακρίνεται από «ανεξάντλητους συνδυασμούς 

αιθέριων και αστραφτερών ηχοχρωμάτων». 
62 Jeremy Day-O'Connell, Debussy, Pentatonicism, and the Tonal Tradition (Music Theory Spectrum, Volume 

31, Issue 2, Published online by Oxford Academic, Οctober1, 2009), 226-228. 

https://doi.org/10.1525/mts.2009.31.2.225. 

https://mountainscholar.org/bitstream/handle/10217/172435/2015_Spring_Ashley_Howard-Lewis.pdf?sequence=1
https://mountainscholar.org/bitstream/handle/10217/172435/2015_Spring_Ashley_Howard-Lewis.pdf?sequence=1
https://doi.org/10.1525/mts.2009.31.2.225
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Μία ακόμη κλίμακα που χρησιμοποιεί ο Debussy είναι  η ολοτονική κλίμακα, η οποία 

είναι συμμετρική, δηλαδή διαιρεί την οκτάβα σε δύο ίσα μέρη ή έξη τόνους. Ένα παράδειγμα 

χρήσης της βρίσκεται στο πρελούδιο Voiles ( Παράδειγμα 3.2). 

 

                     
 

Παράδειγμα 3.2. Απόσπασμα από το πρελούδιο Voiles, μμ. 1-2. 

Πηγή:  https://musescore.com/user/81252/scores/113076. 
 

 

Αναφορικά με τα διάφορα οκτατονικά σύνολα, αξίζει να αναφερθεί ότι τα λάτρευε και 

κυριαρχούσαν σε πολλά κομμάτια του. Ένας τρόπος που τα δημιουργούσε ήταν μέσα από 

οικεία υλικά, όπως τριάδες συγχορδιών, συγχορδίες με έβδομη και η αναστροφή τους. 

Παρακάτω υπάρχει ένα παράδειγμα με οκτατονική συλλογή (Παράδειγμα 3.3). Εδώ η πάνω 

φωνή και το μπάσο κινούνται προς τα κάτω μέσω της ελαττωμένης έβδομης, συχνά ένδειξη 

οκτατονικής δραστηριότητας. 
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Παράδειγμα 3.3. Απόσπασμα από Ondine από Preludes 2, μμ. 48-51. 

Πηγή: https://musescore.com/derek_john_benton/debussy-prelude-bk-2-no-8-ondine. 

 

Είναι σημαντικό επίσης να αναφερθεί ότι πολλές φορές ο Debussy έκανε μίξη των 

κλιμάκων. Αυτή η τεχνική θα μπορούσε να χαρακτηριστεί ιμπρεσιονιστική αν την 

παρομοιάσει κανείς με την μίξη χρωμάτων, που αποτελεί το βασικό τέχνασμα της 

ιμπρεσιονιστικής ζωγραφικής. Συγκεκριμένα, στο παράδειγμα που ακολουθεί συνδυάζει 

στοιχεία από την οκτατονική, την διατονική και την ολοτονική κλίμακα, δημιουργώντας αυτό 

το «θολό τοπίο», που δημιουργούσαν και οι Ιμπρεσιονιστές ζωγράφοι (Παράδειγμα 3.4).63 

 

 
63 Allen Forte, Debussy and the Octatonic (Published by: Wiley ,1991), 144-149. 

https://musescore.com/derek_john_benton/debussy-prelude-bk-2-no-8-ondine
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Παράδειγμα 3.4. Απόσπασμα από το Nocturnes, Nuages, μμ. 1-4. 

Πηγή: https://musescore.com/user/2749876/scores/6737192. 
  

 

 Σχετικά με την χρήση των συγχορδιών, φαίνεται ότι είχαν περισσότερο ρόλο εφέ και 

το ενδιαφέρον του Debussy στρέφεται περισσότερο στο ηχητικό αποτέλεσμα που 

δημιουργούσαν παρά στο να αποτελούν φορέα δυναμικής ποιότητας της μουσικής κίνησης. 

Χαρακτηριστικό παράδειγμα αποτελεί το πρελούδιο Feuilles mortes (Παράδειγμα 3.5), όπου 

οι συγχορδίες δεν χρησιμοποιούνται για να διαμορφώσουν μία φράση, ακολουθώντας μία 

συμβατική σειρά, αλλά γίνεται αντιληπτό ότι αποτελούν μία ηχητική μονάδα η κάθε μία 

ξεχωριστά μέσα σε μία φράση της οποίας η δομή έχει μελωδικό σχήμα και χρωματικό 

χαρακτήρα και όχι αρμονικό ρόλο (Παράδειγμα 3.5).64   

 

 

 

 
64 Barbara Ellen Webb, Impressionism in the Piano Music of Claude Debussy (Eastern Illinois University, 1962), 

8-12. 

https://musescore.com/user/2749876/scores/6737192
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Παράδειγμα 3.5. Απόσπασμα από το Prelude Feuilles mortes, μμ.1-3. 

        Πηγή: https://musescore.com/absoluterelativity/scores/5846567. 

 

 

Επιπλέον, στα έργα του  επικρατούσαν διάφωνες συγχορδίες οι οποίες  προέκυπταν 

μέσα από τις κλίμακες που χρησιμοποιούσε. Αυτές επιλύονταν σε πιο σταθερές τονικά 

συγχορδίες με έναν ομαλό τρόπο, δημιουργώντας το εφέ του Ιμπρεσιονισμού, δηλαδή το 

ξεθώριασμα στη μνήμη του ακροατή μέσα από το μπέρδεμα των ήχων και της σταδιακής 

απλούστευσης του ήχου. Μετά από όλο αυτό το «μπέρδεμα» των ήχων επέλεγε συχνά τη 

μονοφωνία για να κρατήσει το ενδιαφέρον του ακροατή, ο οποίος σίγουρα θα περίμενε κάτι 

καινούργιο. 

Παράλληλα, απέφευγε τα μοτίβα τόσο σε επίπεδο αρμονίας, όσο και σε επίπεδο 

μελωδίας. Αυτό είναι κάτι που ήταν αναπόφευκτο να συμβεί καθώς οι κλίμακες αυτές δεν 

είχαν ημιτονιακές κινήσεις στη σειρά. Να προστεθεί ότι συχνά δεν χρησιμοποιούσε όλο το 

φάσμα των κλιμάκων, αλλά και ούτε μόνο απαραίτητα τις νότες της κλίμακας. Υπήρχαν 

περιπτώσεις που ήθελε να κινηθεί χρωματικά και να δημιουργήσει κλιμακωτά μοτίβα, αλλά 

αυτό συνέβαινε κατά δική του βούληση.  

 Μία άλλη τεχνική που χρησιμοποίησε ο Debussy είναι αυτή του voice leading. Στην 

ουσία αυτό που ήθελε να πετύχει με αυτή την τεχνική είναι το φειδωλό πέρασμα από τη μία 

συγχορδία στην άλλη με όσο το δυνατόν λιγότερες αλλαγές στις φωνές και μικρότερα 

διαστήματα. Η νότα που κινούνταν ήταν η πέμπτη της συγχορδίας σε έναν από τους δυο 

χρωματικούς γειτονικούς του φθόγγους είτε στην ίδια φωνή είτε σε άλλη.65 

 
65 Ashley Howard-Lewis, Claude Debussy's manipulation of musical elements to compose impressionist music 

(April 2015), 17-20. 

https://mountainscholar.org/bitstream/handle/10217/172435/2015_Spring_Ashley_Howard-

Lewis.pdf?sequence=1. 

https://musescore.com/absoluterelativity/scores/5846567
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 Η χρήση ξένων φθόγγων ήταν μία τυπική τεχνική του Ιμπρεσιονισμού και ήταν 

ακριβώς αυτή που προσέδιδε αυτή την αβεβαιότητα όσον αφορά το τονικό κέντρο. Ένα άλλο 

πολύ συχνό χαρακτηριστικό της Ιμπρεσιονιστικής μουσικής είναι η απουσία του οπλισμού, 

άρα η απουσία της τονικότητας. Αυτό επιτυγχανόταν είτε με τη χρήση μη λειτουργικών 

συγχορδιών, είτε μέσω της πολυτονικότητας που είχε ως αποτέλεσμα την αβεβαιότητα ή την 

απώλεια ενός τονικού κέντρου. Με την χρήση αυτών των ανεξάρτητων συγχορδιών η ανάγκη 

για λύση στην κύρια τονικότητα αποδυναμώθηκε. Παρακάτω υπάρχει ένα παράδειγμα αυτής 

της περίπτωσης ( Παράδειγμα 3.6). 

 

 

                
 

Παράδειγμα 3.6. Απόσπασμα από το πρελούδιο La terrasse des audiences du clair    

de lune, μμ. 28-29. Πηγή: https://musescore.com/derek_john_benton/debussy- 

prelude-bk-2-no-7-la-terrasse-des-audiences-du-clair-de-lune. 

 

 

 Σχετικά με τις συγχορδίες, μία γνωστή τεχνική του Debussy ήταν η χρήση συγχορδιών 

με ένατη ή και εντέκατη. Αξιοσημείωτη είναι και η τεχνική των παράλληλων συγχορδιών που 

χρησιμοποιούσε και είχε ως αποτέλεσμα την κατάργηση της τονικότητας. Επεξηγηματικά η 

τεχνική αυτή αφορούσε μία ομάδα παράλληλων συγχορδιών με οποιαδήποτε κατεύθυνση σε 

ένα συγκεκριμένο εύρος, όπως φαίνεται και παρακάτω στα μέτρα 14-15. Στη συγκεκριμένη 

περίπτωση υπάρχουν 11 παράλληλες συγχορδίες (Παράδειγμα 3.7). 

https://musescore.com/derek_john_benton/debussy-%20prelude-bk-2-no-7-la-terrasse-des-audiences-du-clair-de-lune
https://musescore.com/derek_john_benton/debussy-%20prelude-bk-2-no-7-la-terrasse-des-audiences-du-clair-de-lune
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Παράδειγμα 3.7. Απόσπασμα από το πρελούδιο La Cathedrale engloutie, μμ. 13-15. 

Πηγή: https://musescore.com/user/19496546/scores/5459598. 

 

 

 Επιπροσθέτως, είναι γνωστό ότι ο Debussy είχε μία ιδιαίτερη συμπάθεια στους 

τρόπους. Χρησιμοποιούσε κυρίως τον Αιολικό, τον Δωρικό και τον τρόπο Φρύγιο. Σπανιότερα 

χρησιμοποιούσε τον Λύδιο και τον Μιξολύδιο. Η χρήση λοιπόν τον τρόπων γινόταν με μία 

οριζόντια διαδικασία, στην οποία η εναρμόνιση πραγματοποιούνταν με μια αντίστιξη 

απαλλαγμένη από τους προηγούμενους περιορισμούς της ασυμφωνίας.66 

 Μία άλλη γνωστή ιμπρεσιονιστική τεχνική του Debussy σχετικά με τον σχεδιασμό των 

συγχορδιών ήταν η προσθήκη μίας νότας στην κυρίαρχη συγχορδία με ενάτη που όμως άλλαζε 

τελείως το σκηνικό της αρμονίας καθώς μεταμορφώνονταν τα διάφορα σύνολα νοτών 

αυτόματα από διατονικά σε ολοτονικά. Για παράδειγμα στο κομμάτι του Feux d’artifice 

υπάρχει η συγχορδία C-E-G-Bb-D. Αυτή η συγχορδία είναι κατά το μέγιστο ολοτονική όπως 

φαίνεται σε κλιμακωτή σειρά G-Bb-C-D-E, που απομονώνει το G από τη συλλογή και 

επιτρέπει στην υπόλοιπη γειτνίαση τεσσάρων νοτών να εκδηλώσουν τα ολοτονικά συστατικά 

της.67 

 Εν κατακλείδι, με αυτούς τους τρόπους  ο Debussy άλλαξε τα δεδομένα στην τυπική 

αρμονική δομή της μουσικής για να αποφευχθεί η προβλεψιμότητα της παραδοσιακά τονικής 

μουσικής. Αξίζει κλείνοντας να αναφερθεί κάτι γενικό που είπε για τη σύνθεση: 

Ποιος μπορεί να ξέρει το μυστικό της μουσικής σύνθεσης; Ο ήχος της θάλασσας, το 

περίγραμμα ενός ορίζοντα, ο άνεμος στα φύλλα, η κραυγή ενός πουλιού προκαλούν 

σύνθετες εντυπώσεις μέσα μας. Και ξαφνικά, χωρίς τη συγκατάθεση κανενός από 

 
66  Barbara Ellen Webb, Impressionism in the Piano Music of Claude Debussy (Eastern Illinois University, 1962), 

9-12. 
67 Anthony Aubrey Tobin, Octatonic, Chromatic, Modal, and Symmetrical Forms that Supplant Tonality in Five 

Piano Preludes by Claude Debussy (The University of Texas at Austin, May, 2002),73. 

https://musescore.com/user/19496546/scores/5459598
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αυτήν τη γη, μια από αυτές τις αναμνήσεις ξεσπά, εκφράζοντας τον εαυτό του. Ο 

καθένας κουβαλάει τη δική του αρμονία μέσα του.68  

Ίσως λοιπόν η αρμονία να ήταν κάτι που πήγαζε αβίαστα από μέσα του χωρίς πολύ σκέψη και 

σχεδιασμό για την έμπνευση της. 

 

3.2. Ρυθμός 

  Ο ρυθμός του Debussy ξεφεύγει επίσης από τα συνηθισμένα πρότυπα. Οι μελωδίες του 

ήταν σχεδιασμένες ώστε να  βοηθήσουν το σκοπό του να μην γίνεται προβλέψιμος ο ρυθμός. 

Συχνή ήταν η χρήση της συγκοπής τόσο στο αρμονικό, όσο και στο μελωδικό υπόβαθρο. 

Χαρακτηριστικό παράδειγμα με χρήση συγκοπής αποτελεί το παρακάτω απόσπασμα από το 

clair de lune (Παράδειγμα 3.8). 69 

 

 
 

Παράδειγμα 3.8. Απόσπασμά από Clair de Lune, μμ. 1-8. 

Πηγή: https://musescore.com/classicman/clairdelune. 

 

 

  Το έντονο στοιχείο του ρυθμού των έργων του Debussy που τον κάνει να ξεχωρίζει 

είναι η άυλη υπόσταση του. Δεν έδινε σχεδόν καθόλου σημασία στις γραμμές των μέτρων, 

καθώς θεωρούσε ότι τα μέτρα δεν παίζουν κάποιο ρόλο, εκτός φυσικά από την εξέλιξη της 

μουσικής στον χρόνο. Έτσι ο ρυθμός του συχνά είναι ακραίος, δηλαδή χωρίς παλμό, ασαφής 

και όπως αναφέρθηκε υπάρχουν πολλές συγκοπές. Επίσης στα έργα του ο ρυθμός μπορεί να 

γίνει γρήγορος με συνεχώς κινούμενο παλμό. Χαρακτηριστικό παράδειγμα αποτελεί το 

πρελούδιο Le Vent dans la plaine (Παράδειγμα 3.9). 

 
68 Anthony Aubrey Tobin, Octatonic, Chromatic, Modal, and Symmetrical Forms that Supplant Tonality in Five 

Piano Preludes by Claude Debussy (The University of Texas at Austin, May, 2002), 11. 
69 Ashley Howard-Lewis, Claude Debussy's manipulation of musical elements to compose impressionist music 

(April 2015), 7,8. https://mountainscholar.org/bitstream/handle/10217/172435/2015_Spring_Ashley_Howard-

Lewis.pdf?sequence=1. 

https://musescore.com/classicman/clairdelune
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Παράδειγμα 3.9. Απόσπασμα από το πρελούδιο Le Vent dans la plaine, μμ. 1-8. 

Πηγή: https://musescore.com/derek_john_benton/debussy-le-vent-dans-la-plaine. 

 

 

  Όσον αφορά το θέμα του ρυθμού, ο Debussy δέχθηκε επιρροές από την Ισπανία και τις 

χώρες της Άπω Ανατολής, στοιχείο που είναι άξιο απορίας, καθώς δεν επισκέφτηκε ποτέ καμία 

από αυτές τις χώρες. Παρ’ όλα αυτά είναι γεγονός και φαίνεται και από το απόσπασμα που 

ακολουθεί, με τον ρυθμό Habanera από το κομμάτι La Soiree dans Grenade από Estampes 

(Παράδειγμα 3.10).70  

 

 

 
70 Barbara Ellen Webb, Impressionism in the Piano Music of Claude Debussy (Eastern Illinois University, 1962), 

12-13. 

https://musescore.com/derek_john_benton/debussy-le-vent-dans-la-plaine
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Παράδειγμα 3.10. Απόσπασμα από το La Soiree dans Grenade από Estampes, μμ. 1-5. 

Πηγή: https://musescore.com/user/469276/scores/4866774. 

 

  Συνεπώς, το ιμπρεσιονιστικό χαρακτηριστικό που κυριαρχεί στον ρυθμό του Debussy 

αποτελεί η άυλη υπόσταση του. Όπως σε έναν ιμπρεσιονιστικό πίνακα είναι έντονο το στοιχείο 

της «κίνησης» έτσι και στην μουσική ο ρυθμός αναλαμβάνει τον ρόλο αυτό.  

 

3.3 Μελωδία 

  Ο χειρισμός της μελωδίας από τον Debussy είναι ιδιαίτερα ενδιαφέρων, καθώς δεν 

ακολουθούσε τα κλασσικά πρότυπα αλλά έγραφε αυτό που ακουγόταν ωραία στο αυτί του. 

Όπως αναφέρθηκε στο κεφάλαιο για την αρμονία είχε έντονη επιθυμία να ενσωματώσει στις 

μελωδίες τόσο το ανατολίτικο στυλ μέσα από την ολοτονική κλίμακα, όσο και τις ρωσικές 

λαϊκές μελωδίες. Έτσι κατασκεύασε καινούργιες μελωδίες με το ίδιο σκεπτικό που είχε και για 

την αρμονία, δηλαδή διαδοχικοί τόνοι και όχι μελωδίες μέσα από τις γνωστές μείζονες και 

ελάσσονες κλίμακες. 

  Ιδιαίτερο χαρακτηριστικό του ήταν ότι δεν υπήρχε ένα συγκεκριμένο τονικό κέντρο, 

αλλά αρκετά κλιμακωτά μοτίβα που δημιουργούσε ο ίδιος. Αυτό αποτελεί ένα σκεπτικό που 

ταιριάζει πολύ με τα κινούμενα αντικείμενα και τις θολές εικόνες στους πίνακες των 

Ιμπρεσιονιστών ζωγράφων. 

   Όπως αναφέρθηκε και στην περίπτωση της αρμονίας έτσι και στη μελωδία 

χρησιμοποιούσε την τεχνική του voice leading ώστε να μεταβεί σε μία άλλη κλίμακα. Με λίγα 

λόγια χώριζε τον τόνο στους δύο ημιτονιακούς φθόγγους που τον αποτελούσαν ή συγχώνευε 

τους δύο τόνους στον κοινό τους  χρωματικό φθόγγο για να δημιουργήσει αυτά τα 

περάσματα.71 

 
71 Ashley Howard-Lewis, Claude Debussy's manipulation of musical elements to compose impressionist music 

(April 2015), 15-18. 

https://mountainscholar.org/bitstream/handle/10217/172435/2015_Spring_Ashley_Howard-

Lewis.pdf?sequence=1. 

https://musescore.com/user/469276/scores/4866774
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  Σχετικά με τις ιδιόμορφες κλίμακες που χρησιμοποίησε στις αρμονίες του, ήταν 

αναπόφευκτο να τις χρησιμοποιήσει και στις μελωδίες του. Στο παρακάτω παράδειγμα 

διαπιστώνεται η χρήση της οκτατονικής κλίμακας (Παράδειγμα 3.10). Από το ξεκίνημα του 

κομματιού κάνει την εμφάνιση της αυτή η κλίμακα και μάλιστα ως κύριο θέμα του 

κομματιού.72 

 

 

Παράδειγμα 3.11. Απόσπασμα από Prelude to the afternoon of a faun, μμ. 1-3. 

Πηγή: https://musescore.com/user/2749876/scores/6673178. 

 

  Επιπροσθέτως, αξίζει να εξεταστούν οι μελωδίες στο κομμάτι του Fantaisie for piano 

and orchestra, καθώς δημιουργούν ένα αρκετά ιδιαίτερο αποτέλεσμα. Είναι δύσκολο να 

ξεχωρίσει κανείς ποια είναι τα πραγματικά θέματα του κομματιού. Τα θέματα παρουσιάζονται 

από την ορχήστρα και όχι από το πιάνο, κάτι που είναι απροσδόκητο και χωρίς ιδιαίτερη 

αρμονική προετοιμασία ή πτώση. Οι φράσεις αυτές αποτελούνται συνήθως από τέσσερα 

μέτρα, τα οποία χωρίζονται στα δύο. Αυτό εκφράζει και την αρέσκεια του Debussy στην 

επανάληψη του ενός η δύο μέτρων και τη χρήση μικρών διαστημάτων και στη διαίρεση τους, 

αλλά και στην επιστροφή σε μία συγκεκριμένη τονικότητα. Αυτή τη λογική ακολουθούν και 

τα θέματα στο κομμάτι που αναφέρθηκε. 

   Επίσης, ο συνδυασμός των θεμάτων ήταν μία ιδιαίτερη ιμπρεσιονιστική τεχνική του 

Debussy. Όπως στη ζωγραφική υπάρχει η μίξη των χρωμάτων έτσι και στη μουσική υπάρχει 

και η μίξη των θεμάτων, που με μεγάλη μαεστρία ο Debussy συνδύαζε τις ιδιαίτερες μελωδίες. 

Ένα χαρακτηριστικό παράδειγμα φαίνεται παρακάτω (Παράδειγμα 3.12). 

 
72 Allen Forte, Debussy and the Octatonic (Published by: Wiley, 1991), 141. 

https://musescore.com/user/2749876/scores/6673178
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Παράδειγμα 3.12. Απόσπασμα από Petite suite, cortege, μμ. 43-44. 

Πηγή: https://musescore.com/user/2745/scores/45921. 

 

  Επιπλέον, ένα άλλο χαρακτηριστικό του Debussy είναι η εμφάνιση κοινών στοιχείων 

στα έργα του, κάτι που ισχύει και για τις μελωδίες. Είναι γνωστό ότι το αγαπημένο του γαλλικό 

παραδοσιακό τραγούδι ήταν το Nous n’ irons plus au bois (Παράδειγμα 3.13), του οποίου την 

μελωδία χρησιμοποίησε σε τέσσερα έργα του. Πρώτα χρησιμοποίησε αυτή τη μελωδία ως 

ritornello, ένα πέρασμα σύνδεσης με το ρεφρέν στο La Belle au bois dormant. Έπειτα 

ακολούθησε το τρίτο κομμάτι από το Images για πιάνο, το οποίο, αν και μετά μετονομάστηκε, 

είχε αρχικά τον τίτλο Some aspects of  Nous n’ irons plus au bois. Την ίδια κοινή μελωδία είχε 

και το Jardins sous la pluie από Estampes. Τέλος ενσωμάτωσε τη μελωδία αυτή στο Rondes 

de printemps, την τρίτη Image για ορχήστρα.73 

 
73 Mark DeVoto, Debussy and the Veil of Tonality: Essays on His Music (Pendragon Press, 2004), 11-33. 

 

https://musescore.com/user/2745/scores/45921
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Παράδειγμα 3.13. Παραδοσιακό γαλλικό τραγούδι. 

Πηγή: https://musescore.com/emmy-lam/nous-nirons-plus-au-bois. 
 

  Εν κατακλείδι, είναι γνωστό ότι και στον Ιμπρεσιονισμό οι ζωγράφοι είχαν κοινά 

θέματα στα έργα τους. Επομένως από το γεγονός ότι και ο Debussy χρησιμοποιούσε κοινά 

θέματα σε έργα του θα μπορούσε να αποτελεί κι αυτή μία ιμπρεσιονιστική τεχνική. Επιπλέον 

η μίξη των θεμάτων αποτελεί κι αυτή ένα ισχυρό  ιμπρεσιονιστικό χαρακτηριστικό. 

 

3.4. Ενορχήστρωση 

  Τα έργα του Debussy ήταν πολύ πρωτότυπα όσον αφορά την ενορχήστρωση. Τα 

ηχοχρώματα είχανε παίξει καθοριστικό ρόλο στο κομμάτι της αρμονίας. Η «χημεία» που είχαν 

τα όργανα και ο τρόπος που χρησιμοποιούσε τα ηχοχρώματα τους παρουσιάζουν ιδιαίτερο 

ενδιαφέρον. Η διάθεση και η ατμόσφαιρα που δημιουργούσαν ήταν αποτέλεσμα μεγάλης 

μαεστρίας. Η εικονογράφηση της μουσικής του ήταν αρκετά έντονη. Η απεικόνιση της 

διάθεσης (ιμπρεσιονιστική τεχνική) ήταν αυτό το οποίο τον έκανε να ξεχωρίσει και φυσικά το 

πέτυχε με την περίτεχνη χρήση των οργάνων και των ιδιαίτερων ηχοχρωμάτων τους.74 

 O Debussy ήταν πιανίστας, οπότε αυτό το όργανο ήξερε καλύτερα. Η χρήση των 

πεντάλ έπαιξε μεγάλο ρόλο στις ιμπρεσιονιστικές τεχνικές του. Συγκεκριμένα το μαλακό 

πεντάλ το χρησιμοποιούσε κυρίως  για το γενικό επίπεδο δυναμικής και για το εφέ σιωπηλής 

ποιότητας και το πεντάλ του αποσβεστήρα για να προσθέσει ηχηρότητα και για τη θόλωση της 

αρμονίας. Γενικά με τη χρήση των πεντάλ, αλλά και μέσα από τον τρόπο παιξίματος μπορούν 

να αποτυπωθούν όλες αυτές οι Ιμπρεσιονιστικές εικόνες, καθώς ο ήχος μπορεί να 

 
74 Barbara Ellen Webb, Impressionism in the Piano Music of Claude Debussy (Eastern Illinois University, 1962), 

14. 

https://musescore.com/emmy-lam/nous-nirons-plus-au-bois
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διαφοροποιηθεί αρκετά και να του δώσει ο πιανίστας τον χαρακτήρα και το «χρώμα»  που 

επιθυμεί.75 Ο ήχος μέσα από τα πεντάλ του πιάνου θα μπορούσε να χαρακτηριστεί ως 

«διαφανής», «βελούδινος», «ελαφρύς», «αέρινος», «γαλάζιος», «λεπτός», «τρυφερός», 

«τρεμάμενος», «περίεργος», «βαθύς», «μυστικός», «λείος», «απεριόριστος», 

«αποσβεσμένος».76  

 Αξιοσημείωτο παράδειγμα χρήσης των πεντάλ αποτελεί από Preludes Livre I το La 

Cathédrale engloutie (Παράδειγμα 3.14). Το χαρακτηριστικό του παρακάτω αποσπάσματος 

είναι οι συνεχείς συγχορδίες που κρατιούνται για πολλά μέτρα με τη βοήθεια των πεντάλ του 

αποσβεστήρα δημιουργώντας ένα «απαλό» πέρασμα.77 

 

 

 

 

Παράδειγμα 3.14. Απόσπασμα από Preludes Livre I, La Cathédrale engloutie, μμ. 1-

6. Πηγή: https://musescore.com/user/19496546/scores/5459598. 

 

 Ένα ακόμη ιδιαίτερο χαρακτηριστικό αυτού του παραδείγματος (Παράδειγμα 3.14) 

είναι ο χειρισμός της ποικιλίας των διαφόρων περιοχών των τονικών υψών. Το κάθε τονικό 

ύψος έχει το δικό του ηχόχρωμα, οπότε ο Debussy αξιοποιούσε όλα τα τονικά ύψη του πιάνου 

για να δημιουργήσει ηχοχρώματα ακόμη και σε αυτό το όργανο, στο οποίο λόγω της 

 
75  Barbara Ellen Webb, Impressionism in the Piano Music of Claude Debussy (Eastern Illinois University, 1962), 

15-16. 
76 Natalia Riabukha, “Sound Poetics in Claude Debussy’s art of playing the piano”. In musical art: historical and 

theoretical discourse (Collective monograph, Kharkiv state academy of culture, 2020), 69. 
77 Chieh Chien, Impressionism in the Early Advanced Short Piano Works of Selected European and American 

Composers (Arizona state university, December 2011), 33. 

https://musescore.com/user/19496546/scores/5459598
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κατασκευής του είναι δύσκολο να παραχθεί ποικιλία ηχοχρωμάτων. Επίσης παρουσιάζει 

ιδιαίτερο ενδιαφέρον η συνύπαρξη των μπάσων με τις πολύ ψηλές συχνότητες στην ίδια 

συγχορδία. Με αυτόν τον περίτεχνο τρόπο ο Debussy κατάφερνε να δημιουργήσει αντιθέσεις 

στα έργα του. 

 Ταυτόχρονα, μέσα από τα διάφορα ηχοχρώματα των πνευστών κι έγχορδων οργάνων, 

ο συνθέτης υποστήριζε τη θεματολογία του. Χαρακτηριστικό παράδειγμα αποτελεί το έργο 

Prelude a l'apres midi d'un faune στο οποίο ο Debussy «εκμεταλλεύεται» τη χροιά του 

φλάουτου για να αναπαραστήσει τη μοναξιά του φαύνου στην αρχή του έργου. Σχετικά με 

αυτό είναι αναγκαίο να αναφερθεί η άποψη του Berlioz ο οποίος σύνδεσε το φλάουτο με την 

έλλειψη σταθερού χαρακτήρα του φαύνου και με την αβεβαιότητα που υπάρχει στον κόσμο 

του, στοιχεία που παραπέμπουν σε μία κοινωνικοπολιτική διάσταση του Ιμπρεσιονισμού. 

Επίσης, στο ίδιο έργο, ο Debussy επωφελείται από τη χροιά του όμποε, το οποίο έχει ένα πιο 

άγριο και ατίθασο χαρακτήρα, αλλά και από τη χροιά του κλαρινέτου, το οποίο έχει έναν τόνο 

ευγένειας, υπερηφάνειας και «ηρωικής αγάπης». Μέσω της χρήσης αυτών των οργάνων ο  

συνθέτης δημιουργεί μια εικόνα τόσο του χαρακτήρα και των αγώνων του φαύνου όσο και των 

εμπειριών του, στοιχεία που αντικατοπτρίζουν τους αγώνες της κατώτερης τάξης πολιτών. 

Τέλος, το ισχυρότερο στοιχείο του Ιμπρεσιονισμού, η φαντασία, προβάλλεται μέσα από τη 

χρήση του κόρνου. 

  Επιπλέον, σχετικά με την θεματολογία, του άρεσε να σχηματίζει μέσα από την μουσική 

τοπία και κινούμενες εικόνες, χαρακτηριστικό του Ιμπρεσιονισμού. Ένα άλλο πολύ 

χαρακτηριστικό εφέ είναι αυτό της αίσθησης της «απόστασης», που σχημάτιζε με διάφορες 

τεχνικές της μουσικής.  

Είναι ακόμη γνωστό ότι ο Debussy λάτρευε να αναπαριστά το νερό με 

αντιπροσωπευτικό κομμάτι αυτής της τάσης του το La Mer, εμπνευσμένο από τα νερό και τη 

θάλασσα. Άλλα κομμάτια στα οποία ενσωματώνει θέματα νερού είναι τα: Petite Suite, Deux 

Arabesques, Pelléas et Mélisande.78 Κάποιες τεχνικές που χρησιμοποίησε ώστε να περιγράψει 

τις μεταβλητές κινήσεις του νερού  είναι τα tremolos, ostinatos, arpeggio, staccato, pedal-

point79 και glissando. Επομένως με αυτές τις τεχνικές πέτυχε αναπαραστάσεις του νερού από 

μικρούς κυματισμούς μέχρι γιγάντιους καταρράκτες.80 

 
78 Ashley Howard-Lewis, Claude Debussy's manipulation of musical elements to compose impressionist music 

(April 2015), 8-12. https://mountainscholar.org/bitstream/handle/10217/172435/2015_Spring_Ashley_Howard-

Lewis.pdf?sequence=1. 
79 Pedal-point: Στη μουσική, ένα pedal-point είναι ένας σταθερός τόνος, συνήθως στο μπάσο, κατά τη διάρκεια 

του οποίου ακούγεται τουλάχιστον μία ξένη αρμονία στα άλλα μέρη. 
80 Sun Hye Park, Elements of Impressionism evoked in Debussy and Ravel’s Reflets dans l’eau and Jeux d’ eau: 

The theme of water (Doctor of Musical Arts, University of Washington, 2012). 
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 Στα αγαπημένα ορχηστρικά ηχοχρώματα του Debussy ανήκαν τα ξύλινα πνευστά 

όργανα και τα έγχορδα, εφόσον μόνο χάρη σε αυτά ήταν δυνατό να επιτύχει την πιο 

εκφραστική και ρυθμική ποικιλομορφία. Το παράδειγμα της τονικής προσωποποίησης των 

«καθαρών» ορχηστρικών ηχοχρωμάτων αποτελεί η Σονάτα για Φλάουτο, Βιόλα και Άρπα, όπου 

το φλάουτο ενσαρκώνει την εικόνα της φύσης, η βιόλα την συναισθηματική απαλότητα, και η 

άρπα την διαφάνεια του κόσμου. 

 Αξίζει να αναφερθεί το πρελούδιο Ondines81, καθώς είναι ένα πρελούδιο το οποίο θα 

λάτρευε η εικαστική τέχνη για την αίσθηση του χρώματος, της φαντασίας και του πνεύματος 

του Debussy. Αυτό το πρελούδιο, εμπνευσμένο από την μυθολογία, αντανακλά την ανθρώπινη 

οντότητα η οποία χάνεται και αυτή όταν πεθάνει χωρίς να αφήσει ίχνος πίσω της, Έτσι λοιπόν 

μέσα από τη φαντασία καταφέρνει να αναπαραστήσει την εντύπωση αυτού του γεγονότος. 

Παρακάτω και αυτούσια τα λόγια από το κείμενο του έργου:  

Εμείς, και τα όμοιά μας, εξαφανιζόμαστε στη σκόνη και πεθαίνουμε, σώμα και πνεύμα, 

για να μην μείνει ίχνος μας πίσω, και πότε εμείς τα ανθρώπινα όντα δεν ξυπνάμε σε 

μια πιο αγνή ζωή, συνεχίζουμε να υπάρχουμε με την άμμο και οι σπίθες της φωτιάς, 

τον άνεμο και τα κύματα. Γιατί δεν έχουμε ψυχές. Το στοιχείο στο οποίο ζούμε μας 

δίνει ζωή. Μας υπακούει κιόλας όσο ζούμε, αλλά μας σκορπίζει στη σκόνη όταν 

πεθαίνουμε.82 

 Κλείνοντας, όπως και οι Ιμπρεσιονιστές ζωγράφοι είχαν μία μεγάλη ποικιλία 

χρωμάτων έτσι και τα έργα του Debussy διακατέχονταν από μία ποικιλομορφία ηχοχρωμάτων. 

Όλη η προσοχή του συνθέτη ήταν συγκεντρωμένη στην έκφραση των παραμικρών 

λεπτομερειών, στην χρωματική παραλλαγή της εικόνας, εμπλουτισμένη από τις δυνατότητες 

των χρονικών και χωρικών αντιθέσεων. Ήταν σημαντικό για τον ίδιο να μεταδώσει τις 

στιγμιαίες εντυπώσεις, κατανοητές από την «πνευματική όραση» του κόσμου. Επομένως, το 

κορυφαίο στη μουσική του C. Debussy δεν είναι μόνο το δραματουργικό ξεδίπλωμα της 

εικόνας. Η προσοχή συγκεντρώνεται γύρω από μια στιγμή μέσα στον χρόνο, μια εικόνα 

εντύπωσης, που παρουσιάζεται με διαφορετικές αποχρώσεις και λεπτομέρειες. 83 

 

 
81  Οι Undines είναι γοργόνες, μισοί άνθρωποι, μισοί θαλάσσια πλάσματα, που χρησιμοποιούν την ικανότητα 

τους για να εισέλθουν στον πραγματικό κόσμο ώστε να ευχαριστούν και να απογοητεύουν αυτούς τους οποίους 

σαγηνεύονται από την ομορφιά και την γοητεία τους. Μετά το σύντομο φλερτ τους με την πραγματικότητα, 

πρέπει τελικά να επιστρέφουν χωρίς ίχνος στον υπερφυσικό κόσμο από τον οποίο και ήρθαν. 
82 Anthony Aubrey Tobin, Octatonic, Chromatic, Modal, and Symmetrical Forms that Supplant Tonality in Five 

Piano Preludes by Claude Debussy (The University of Texas at Austin, May, 2002), 24-25. 
83 Natalia Riabukha “Sound Poetics in Claude Debussy’s art of playing the piano”. In musical art: historical and 

theoretical discourse (Collective monograph, Kharkiv state academy of culture, 2020), 70-72. 
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3.5. Μορφές και τεχνικές σύνθεσης 

  Είναι πολύ δύσκολο να αναλυθούν οι μορφές των κομματιών του Debussy, γιατί παρά 

το γεγονός ότι προέρχονται από τις κλασσικές μορφές δεν ακολουθούν τις καθιερωμένες 

φόρμες. Σε γενικές γραμμές, οι μορφές των έργων αυτών μπορούν να αναλυθούν με βάση τις 

δομικές ενότητες, το περιεχόμενο, τη λειτουργία, την εσωτερική σχέση τους και την έννοια 

της αναλογίας. Το ενοποιητικό αποτέλεσμα δεν επιτυγχάνεται πλέον μέσω της ομαδοποίησης 

και της οικοδόμησης αλλά μέσω της ομοιότητας των τμημάτων, σύμφωνα με τον χαρακτήρα 

και τη διάθεση τους. Οι μορφές, παρά το γεγονός ότι μπορεί να νομίζει κανείς ότι ήταν 

περίπλοκες, αντιθέτως ήταν πολύ απλές. Τα μελωδικά μοτίβα είναι κυρίως η πηγή δημιουργίας 

των επεισοδίων, τα οποία τελικά θα καθορίσουν τη μορφή του έργου. Κάποιες συνηθισμένες 

μορφές είναι η τριμερής, η μορφή rondo και η μορφή της δυναμικής καμπύλης.84 Η κύρια 

τεχνική της δομής των κομματιών του ήταν η γραφή μικρών μερών-ενοτήτων ανάλογα με τα 

εφέ που ήθελε να προσδώσει, διατηρώντας παράλληλα τη συνοχή στην υφή καθώς και την 

ομαλή σύνδεση μεταξύ των συγχορδιών.85 

 Είναι επιπλέον γνωστό ότι ο συνθέτης καταδίκαζε τις «παραδοσιακές» μορφές. Αυτό 

γίνεται αντιληπτό από τα ίδια τα λεγόμενα του, όπως παρατίθεται παρακάτω:  

Αν η απεριόριστη ελευθερία είναι χαρακτηριστικό των καιρών μας, η τυφλή αποδοχή 

όλων μας στις επικρατέστερες μορφές  σηματοδοτεί μια χαλαρότητα, μια αδιαφορία 

που σχεδόν ισοδυναμεί με περιφρόνηση της τέχνης…. Ένας αρχιτέκτονας δεν θα 

ονειρευόταν ποτέ να κατηγορήσει έναν άλλον επειδή χρησιμοποίησε το ίδιο είδος 

πέτρας με αυτόν. Παρ 'όλα αυτά, δεν θα ήταν σοκαρισμένος αν έβρισκε  ομοιότητες 

στη μορφή του έργου ενός συναδέλφου; Προφανώς το ίδιο δεν συμβαίνει με την 

μουσική, όπου ένας συνθέτης μπορεί να αντιγράψει τις φόρμες κάποιου κλασικού 

έργου χωρίς να δείξει την ελάχιστη ευχαρίστηση. Αξίζουν μάλιστα συγχαρητήρια για 

αυτό! (Ο σεβασμός στην παράδοση εκδηλώνεται με μερικούς πολύ περίεργους 

τρόπους).86 

 Ως επέκταση του ενδιαφέροντος του Debussy για τις φυσικές διεργασίες, αξιοσημείωτη 

είναι η αξιοποίηση συμμετρικών μορφών όπως οι δομές «καμάρας», η χρήση της σειράς 

Fibonacci, οι αναλογίες της χρυσής τομής, οι τρίφθογγες συγχορδίες καθώς και γενικότερες 

 
84 Στη μορφή αυτή υπάρχει μία  σταθερή αύξηση ή μείωση στην ένταση. Η ένταση του ήχου χαρακτηρίζεται από 

μία μέθοδο οργάνωσης αποτελούμενη από μικρά μουσικά κομμάτια σε μία μεγαλύτερη ενότητα. 
85 Barbara Ellen Webb, Impressionism in the Piano Music of Claude Debussy (Eastern Illinois University, 

1962),13-14. 
86  Marianne Wheeldo, Interpreting "strong moments" in Debussy's “La terrasse des audiences du clair de lune”, 

193-194. 



46 
 

ομάδες φθόγγων που δημιουργούν συμμετρία. Τα παραπάνω στοιχεία αφορούσαν τόσο τον 

επίπεδο της δομής των μερών όσο και την κατασκευή της ίδιας τη σύνθεσης.87 

 Άξια αναφοράς, που υποδηλώνει την άποψη του περί κυκλικής κίνησης, είναι η τεχνική 

του Debussy η οποία επιτυγχάνεται μέσα από την κίνηση των διαστημάτων. Αυτή η τεχνική 

του «κύκλου των διαστημάτων» είναι εμφανής στα πέντε πρελούδια του για πιάνο, όπου η 

εναλλαγή των διαστημάτων γίνεται με ένα τμήμα τόνου. Η συμπλήρωση των διαστηματικών 

κύκλων μπορεί να έχει σημασία σε τοπικό επίπεδο καθώς και σε μεγαλύτερο. Κάθε αναλογία 

αναφέρεται στην εναλλαγή δύο διαστημάτων. Συγκεκριμένα στα πρελούδια ο συνδυασμός των 

κύκλων διαστημάτων περιλαμβάνει τις εξής ακολουθίες: 1:2 η εναλλαγή δευτέρας 

μικρής/δευτέρας μεγάλης C-C#-D#-E-F#, 1:3 η εναλλαγή δευτέρας μικρής/τρίτης μικρής C-

Db-E-F-Ab, 1:4 η εναλλαγή δευτέρας μικρής/τρίτης μεγάλης που αποδίδει δύο τμήματα από 

τέταρτες καθαρές C-Db-F-Gb-Bb, και 1:5 η εναλλαγή δευτέρας μικρής/τέταρτης καθαρής C-

Db-Gb-G-C. Επιπλέον, καθεμία από αυτές τις δομές διαστημάτων περιλαμβάνει δύο 

παρεμβαλλόμενους  κύκλους διαστήματος δευτέρας: [1:2], δύο κύκλους διαστήματος τρίτης 

[1:3], δύο  κύκλους διαστήματος τέταρτης  [1:4], δύο κύκλους διαστήματος πέμπτης [1:5]. 88 

Επιπροσθέτως, μία ακόμα τεχνική από την οποία επηρεάστηκε ο Debussy, είναι η 

αναφερόμενη ως τεχνική της συνεχούς αναγέννησης. Επεξηγηματικά η τεχνική αυτή αποτελεί 

μία διαδικασία για όλα τα συμμετρικά σύνολα σύνθεσης που αναφέρθηκαν και αυτό που 

επιτυγχάνεται με αυτήν τη διαδικασία είναι η συνεχής αλλαγή του τόνου. Χαρακτηριστικό 

παράδειγμα του προαναφερθέντος αποτελούν τα πέντε πρελούδια για πιάνο του Debussy στα 

οποία συμβαίνει το εξής: Η ομάδα φθόγγων C-F#-C είναι συμμετρική είτε στην τονικότητα 

της Eb+(ως C-F#) είτε στην τονικότητα της A+(ως F#-C). Η κατασκευή αυτή μπορεί να 

χρησιμοποιηθεί ως συμμετρικό σχήμα γύρω από οποιονδήποτε άξονα. Οι ίδιοι άξονες 

σχηματίζουν συμμετρία με το τρίφθογγο A-Eb είτε γύρω από το F# είτε από  το C. Ο 

συνδυασμός όλων αυτών των βημάτων, A-C-Eb-F#, αποτελεί έναν κύκλο 3ης μικρής που 

 
87 Anthony Aubrey Tobin, Octatonic, Chromatic, Modal, and Symmetrical Forms that Supplant Tonality in Five 

Piano Preludes by Claude Debussy (The University of Texas at Austin, May, 2002),11. 
88 Ibid, 15-16. 
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μπορεί να χρησιμοποιηθεί για τη δημιουργία ενός τμήματος είτε στην Οκτατονική89 0, είτε 

στην 1, κατασκευές που επιτρέπουν από μόνες τους πρόσθετες συμμετρικές ιδιότητες.90 

Αξίζει στο σημείο αυτό να αναφερθούν και πάλι τα πέντε πρελούδια για πιάνο του 

Debussy καθώς σε αυτά φθονεί μια χρωματική χρήση του τόνου η οποία αντανακλάται στα  

υποβλητικά θέματα και τη λεπτή μωσαϊκή κατασκευή των Ιμπρεσιονιστών. Αυτό το πέτυχε 

μέσα από την ανάμιξη των ολοτονικών, χρωματικών και οκτατονικών κλιμάκων, όπου 

αντικαταστάθηκαν οι διατονικές μορφές. Οι τονικές μορφές που επιτυγχάνονταν από αυτή τη 

χρήση συνήθως προέκυπταν από τον διαχωρισμό οκτατονικών, ολοτονικών, χρωματικών και 

συμμετρικών συλλογών νοτών. Όμως αυτή η μορφή που επικράτησε περισσότερο και σε 

σημαντικά σημεία της μουσικής ήταν η οκτατονική.91 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
89 Οκτατονική συλλογή: Ονομάζεται οκτατονική επειδή έχει οκτώ διαστηματικές τάξεις. Μια οκτατονική 

συλλογή δημιουργείται εύκολα με εναλλασσόμενα ημιτόνια και τόνους. Χρησιμοποιώντας αριθμούς 

διαστηματικών τάξεων, ένα παράδειγμα είναι το {0,1,3,4,6,7,9,10}. Το ενδιάμεσο περιεχόμενο αυτής της 

συλλογής είναι πολύ ομοιογενές και αυτό οδηγεί σε μια από τις πιο ενδιαφέρουσες ιδιότητές της. Όταν 

μεταφέρουμε την παραπάνω συλλογή κατά 3—προσθέτοντας 3 σε κάθε έναν από τους ακέραιους αριθμούς της 

συλλογής—{0,1,3,4,6,7,9,10} γίνεται {3,4,6,7,9,10 ,0,1}. Η σύγκριση των δύο δείχνει ότι αυτές οι συλλογές είναι 

ακριβώς ίδιες! Στην πραγματικότητα, θα καταλήγαμε στην ίδια συλλογή αν τη μεταφέραμε και κατά 6 ή 9. 
Υπάρχουν μόνο τρεις μοναδικές οκτατονικές συλλογές. Τα ονομάζουμε αυθαίρετα ως OCT(0,1), OCT(1,2) και 

OCT(2,3). Οι αριθμοί στα δεξιά του "OCT" είναι κατηγορίες τόνου εντός αυτής της κλίμακας. Π.χ., η συλλογή 

{0,1,3,4,6,7,9,10} που συζήτησα παραπάνω είναι OCT(1,2).) Μπορούμε επίσης να τις ονομάσουμε C–C♯ 

οκτατονικές, C♯–D οκτατονικές , και D–E♭ οκτατονικό. 
90 Anthony Aubrey Tobin, Octatonic, Chromatic, Modal, and Symmetrical Forms that Supplant Tonality in Five 

Piano Preludes by Claude Debussy (The University of Texas at Austin, May, 2002), 11-12.  
91 Ibid, 18-19. 
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4. ΑΝΑΛΥΣΗ: La terrasse des audiences du clair de lune 

 

Το κομμάτι αυτό είναι αρκετά αντιπροσωπευτικό του μουσικού Ιμπρεσιονισμού τόσο 

για τα ηχοχρώματα του, όσο και για την αρμονία και τη μορφή του. Γι’ αυτό αξίζει να 

αναλυθούν αρκετά στοιχεία του. Από τον τίτλο και μόνο, «Η αυλή για το φεγγαρόλουστο 

κοινό»,  γίνεται εμφανής ο ιμπρεσιονιστικός του χαρακτήρας ζωγραφίζοντας μία σκηνή με 

διακριτικά φιλτραρισμένες ακτίνες και  αποχρώσεις του σεληνόφωτος. 

Η έμπνευση για αυτό το πρελούδιο ήταν μια επιστολή προς τον Debussy με τίτλο 

Lettres des Indes για το έργο του le temps a laissé son manteau. Αυτή η επιστολή περιέγραψε 

ευφάνταστα τη στέψη του βασιλιά Γεωργίου Ε' της Αγγλίας ως Αυτοκράτορα της Ινδίας, 

συμπεριλαμβανομένων των λέξεων: «la salle de la victoire, la salle du plaisir, le jardin des 

sultanes, la terrasse des audiences au clair de lune---η αίθουσα της νίκης, η αίθουσα της 

ευχαρίστησης, ο κήπος της σουλτανίνας, η αυλή για το φεγγαρόφωτο κοινό». Οι παραπάνω 

γραμμές δίνουν μία βασιλική εντύπωση των σουλτανίνων, ενός μεγάλου τελετουργικού 

θεάτρου και του μεγαλείου που τιμούσε τον βασιλιά ως αυτοκράτορα. Οι εξωτικές, 

μυστικιστικές εντυπώσεις που προκαλεί η Ινδία εξηγούν εν μέρει τις υποβλητικές, διακριτικές 

υφές και χρώματα που χαρακτηρίζουν το La terrasse des audiences du clair de lune.  

 Η μεταφορά ενός μεταβαλλόμενου μωσαϊκού φωτός με σιωπηλές σκιές σε μία στιγμή 

και τα έντονα χρώματα είναι αυτά που κάνουν την υφή του έργου να ξεχωρίζει. Η υφή του 

λοιπόν, προκαλεί τη μουσική εντύπωση ενός στροβιλιζόμενου καλειδοσκόπιου φωτός και 

χρώματος μέσω μίας συνεχούς ανακατανομής της δωδεκάφθογγης χρωματικής αλληλουχίας 

μέσα σε συγγενικά σύνολα τόνου. Σε όλο αυτό το πρελούδιο, οκτατονικές, ολοτονικές και 

δωδεκαφθογγικές κλίμακες  αντιπαρατίθενται εύκολα και συγχωνεύονται για να αλλάξουν το 

νόημα. Αυτό συχνά επιτυγχάνεται με τη μετατόπιση μόνο ενός ή δύο νοτών, μία διαδικασία 

που αντικατοπτρίζει την τεχνική της ανάμιξης χρωμάτων και σημείων στους 

ιμπρεσιονιστικούς πίνακες ζωγραφικής. Αν και το συνολικό αποτέλεσμα μπορεί να εκφράζει 

μία στατικότητα σε ένα σημείο, και ελευθερία, αμορφία σε άλλο, μια οικονομία μέσων 

χαρακτηρίζει την μορφή και εξέλιξη του έργου.92 

 Σχετικά με την μορφή του έργου, φαίνεται είναι αρκετά δύσκολο να διακριθεί. Θα 

μπορούσε κανείς να υποθέσει ότι επικρατεί η φόρμα σονάτας βλέποντας τα μέτρα 10-13 

(Παράδειγμα 4.1), δηλαδή ότι το μελωδικό υλικό στα μέτρα 10-12 θα μπορούσε να αποτελεί 

 
92 Anthony Aubrey Tobin, Octatonic, Chromatic, Modal, and Symmetrical Forms that Supplant Tonality in Five 

Piano Preludes by Claude Debussy (The University of Texas at Austin, May, 2002), 91-92. 
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ένα δευτερεύον θέμα. Η υπόθεση όμως αυτή είναι άτοπη, καθώς το υλικό αυτό δεν εμφανίζεται 

ξανά στο πρελούδιο. Οπότε υπάρχει μία αναφορά σε παραδοσιακή μορφή, αλλά αμέσως 

απορρίπτεται.93 

 

 

Παράδειγμα 4.1. Απόσπασμα από La terrasse des audiences du clair de lune, μμ. 10-13. 

Πηγή: https://musescore.com/derek_john_benton/debussy-prelude-bk-2-no-7-la-terrasse-des-

audiences-du-clair-de-lune. 

 

Χαρακτηριστικά της επιφάνειας που συνήθως συνδέονται με τονικές μορφές αρχικά 

διαψεύδουν το σύνθετο υποκείμενο μετασχηματισμό των νοτών. Η διάχυτη τονικότητα της  F# 

μείζονα, καθώς και οι σχέσεις της κυρίαρχης τονικής με  πεντάλ που υπονοούνται τόσο στην 

F# μείζονα όσο και στην C μείζονα, θα μπορούσαν να υποδηλώνουν ότι οι τονικές σχέσεις και 

οι λειτουργικές αρμονικές πρόοδοι είναι οι κυρίαρχες. Η λεπτή, υποβλητική μορφή του έργου, 

 
93 Marianne Wheeldo, Interpreting "strong moments" in Debussy's “La terrasse des audiences du clair de lune”, 

196. 

https://musescore.com/derek_john_benton/debussy-prelude-bk-2-no-7-la-terrasse-des-audiences-du-clair-de-lune
https://musescore.com/derek_john_benton/debussy-prelude-bk-2-no-7-la-terrasse-des-audiences-du-clair-de-lune
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ωστόσο, δεν ακολουθεί τις τυπικές και λειτουργικές νόρμες του τονικού συστήματος. Η 

κατάτμηση των συλλογών ελεύθερων νοτών, ιδιαίτερα της οκτατονικής συλλογής δημιουργεί 

την ψευδαίσθηση των παραδοσιακών τονικών μορφών.94 Στο έργο υπάρχουν στιγμές που 

εισχωρεί ανάμεσα σε σταθερά τμήματα νέο υλικό, το οποίο έχει παροδική ισχύ. Αυτό το υλικό 

έχει διαφορετικό χαρακτήρα από τα σταθερά μέρη  και διαταράσσει τον «ελάχιστο» τονικό 

χαρακτήρα που υπάρχει στο έργο.95 Αυτή η ιμπρεσιονιστική αίσθηση μπορεί επίσης να 

προκύψει από τη συγχώνευση των οκτατονικών τμημάτων που σχηματίζουν υβριδικές 

χρωματικές συλλογές, καθώς και μέσω συγκεκριμένων οκτατονικών συνδυασμών που 

δημιουργούν τροπικές διατονικές μορφές. Σε τέτοιες τροπικές μορφές, έχουμε στατικότητα 

λόγω της έλλειψης βασικών στοιχείων στους τρόπους λειτουργίας. Συνεπώς, υπαινιγμός και 

ψευδαίσθηση στο τονικό σύστημα προκαλούνται από οκτατονικά τμήματα που σχηματίζουν 

επιφάνεια και υποκείμενες δομές που ερμηνεύονται συνήθως σε λειτουργικό τονικό πλαίσιο. 

Αυτό είναι παρόμοιο με έναν ιμπρεσιονιστικό πίνακα ζωγραφικής γιατί δεν είναι η ανάμειξη 

των χρωμάτων και οι σκοτεινές φόρμες αυτά που αναπαριστά ο πίνακας, αλλά δημιουργούν 

την ψευδαίσθηση του θέματός τους.  

Μια άλλη διαδικασία που διαμορφώνει το κομμάτι είναι η αλληλεπίδραση και ο 

συνδυασμός οκτατονικών συνόλων που σχηματίζουν τονικές δομές που επικαλούνται 

λειτουργικές σχέσεις, όπως  συγχορδίες με έβδομη και τρίφθογγες συγχορδίες. Ένα 

παράδειγμα συγχώνευσης και των τριών οκτατονικών συλλογών φαίνεται παρακάτω 

(Παράδειγμα 4.2). Στο 1ο μέτρο υπάρχει η συγχορδία B-D-F#-A#, ελάσσονα με 7η μεγάλη, η 

οποία συγχωνεύει την τρίτη μικρή B-D από τις οκτατονικές συλλογές 0 και 2 με την μεγάλη 

τρίτη F#-Α#  από την οκτατονική συλλογή 1. Η συγχορδία αυτή προμηνύει τις βασικές 

περιοχές της C και F#.96 

 

 

 
94 Anthony Aubrey Tobin, Octatonic, Chromatic, Modal, and Symmetrical Forms that Supplant Tonality in Five 

Piano Preludes by Claude Debussy (The University of Texas at Austin, May, 2002), 92-93. 
95 Marianne Wheeldo, Interpreting "strong moments" in Debussy's “La terrasse des audiences du clair de lune”, 

185. 
96 Anthony Aubrey Tobin, Octatonic, Chromatic, Modal, and Symmetrical Forms that Supplant Tonality in Five 

Piano Preludes by Claude Debussy (The University of Texas at Austin, May, 2002), 94-97. 
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Παράδειγμα 4.2. Απόσπασμα από La terrasse des audiences du clair de lune, μμ. 1-2. 

Πηγή: https://musescore.com/derek_john_benton/debussy-prelude-bk-2-no-7-la-

terrasse-des-audiences-du-clair-de-lune. 
 

Εν κατακλείδι, το κομμάτι αυτό δικαίως χαρακτηρίστηκε ως ιμπρεσιονιστικό αν 

σκεφτεί κανείς όλα αυτά που ειπώθηκαν και συνδέσει μεταξύ τους όλα τα στοιχεία. Είναι 

σημαντική βέβαια και η ακρόαση του κομματιού για να αντιληφθεί κανείς όλα τα παραπάνω, 

καθώς το ιμπρεσιονιστικό στοιχείο υπάρχει στην εντύπωση της στιγμής της ακρόασης του 

έργου. Ο Ιμπρεσιονιστής καλλιτέχνης ήθελε να αποτυπώσει την διάθεση της στιγμής 

δημιουργώντας τα κατάλληλα εφέ, ώστε στον θεατή-ακροατή να μείνει η εντύπωση του έργου. 

 

 

 

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

https://musescore.com/derek_john_benton/debussy-prelude-bk-2-no-7-la-terrasse-des-audiences-du-clair-de-lune
https://musescore.com/derek_john_benton/debussy-prelude-bk-2-no-7-la-terrasse-des-audiences-du-clair-de-lune


52 
 

ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 

  Από τις πληροφορίες που παρουσιάστηκαν στη συγκεκριμένη εργασία, σε συνδυασμό 

με την επισκόπηση της υπάρχουσας βιβλιογραφίας εξάγονται ορισμένα ενδιαφέροντα 

συμπεράσματα, τα οποία τονίζουν την σχέση του Claude Debussy με τον Ιμπρεσιονισμό. Η 

σχέση αυτή είναι καθοριστικής σημασίας για την μουσική, καθώς με την εμφάνιση της 

μουσικής του Debussy και κατά επέκταση του κινήματος του Ιμπρεσιονισμού στην μουσική 

αλλάζει γενικότερα ολόκληρη η εξέλιξη της μουσικής. 

  Διερευνώντας στην παρούσα εργασία τα ιμπρεσιονιστικά στοιχεία στο έργο του 

Debussy ενδιαφέρον παρουσιάζει το γεγονός ότι ο Debussy δεν προσδιόρισε τον εαυτό του 

ποτέ ως Ιμπρεσιονιστή. Αυτό βέβαια πηγάζει και από την ανάλυση της προσωπικότητας του. 

Ο Debussy πίστευε πολύ στην «ελευθερία» και δεν έβρισκε ποτέ τον εαυτό του σύμφωνο με 

οποιαδήποτε «ταμπέλα» του προσέδιδαν. Παρ΄ όλα αυτά η σχέση του με τη ζωγραφική ήταν 

μία σχέση λατρείας και οι συναναστροφές του με καλλιτέχνες ήταν πολλές, οπότε οι επιρροές 

αυτές που δέχτηκε σίγουρα ήταν καθοριστικής σημασίας για το έργο του. Αξίζει να τονιστεί 

για άλλη μία φορά η άποψη του πρώτου βιογράφου του, Laloy, ο οποίος πίστευε για τον 

Debussy ότι έλαβε τα πιο κερδοφόρα μαθήματα από ποιητές και ζωγράφους παρά από 

μουσικούς. 

  Εμπεριστατωμένα με παραδείγματα στην εργασία αποτυπώνονται τα βασικότερα 

στοιχεία στα έργα του που θεωρούνται ότι εκπροσωπούν τον μουσικό Ιμπρεσιονισμό ή 

παρουσιάζουν κάποια κοινά χαρακτηριστικά με το κίνημα αυτό. Τα στοιχεία αυτά έχουν να 

κάνουν κυρίως με την αρμονία και κατά επέκταση τις κλίμακες και τις συγχορδίες που 

χρησιμοποιούσε, αλλά και με τον ρυθμό, τις μελωδίες, την ενορχήστρωση, και τις μορφές των 

κομματιών. 

   Όσον αφορά το κομμάτι της αρμονίας άξιο αναφοράς είναι το γεγονός ότι μέσα από 

την χρήση μη κλασσικών κλιμάκων, δηλαδή μείζονων και ελασσόνων, αλλά με την χρήση 

άλλων κλιμάκων όπως για παράδειγμα ολοτονικών ή οκτατονικών κατάφερε να δημιουργήσει 

νέα αρμονία. Αξιοσημείωτος είναι και ο τρόπος που χρησιμοποιούσε τα μουσικά στοιχεία 

ώστε να δημιουργηθεί αυτό το χαρακτηριστικό αποτέλεσμα. Για παράδειγμα οι συγχορδίες δεν 

είχαν μόνο αρμονικό ρόλο στα έργα του. Πολλές ήταν οι φορές που επέλεγε κάποιες 

συγχορδίες για το ιδιαίτερο χρώμα τους ή για κάποιον άλλο μη λειτουργικό σκοπό, όπως η 

κατάργηση της τονικότητας με την τεχνική των παράλληλων συγχορδιών.  

  Μία άλλη χαρακτηριστική, όμοια του εικαστικού Ιμπρεσιονισμού, τεχνική του συνθέτη 

αποτελεί  η δημιουργία μελωδικών μοτίβων που όμως δεν επαναλαμβάνονται στο έργο και ως 
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αποτέλεσμα έχουν να θυμάται κανείς την εντύπωση αυτών των μελωδιών και όχι ξεκάθαρα τις 

ίδιες, όπως ακριβώς συμβαίνει και με έναν ιμπρεσιονιστικό πίνακα, στον οποίο ο δημιουργός 

του επιθυμεί να αποτυπώσει την εντύπωση αυτού που ζωγράφιζε, αλλά και την ίδια εντύπωση 

θέλει να θυμάται και ο θεατής.  Αυτός είναι και ο λόγος που δεν υπάρχουν σαφή περιγράμματα 

και γραμμές, καθώς στο έργο προστίθεται συνέχεια νέο υλικό, που όμως δεν επαναλαμβάνεται, 

οπότε είναι αρκετά δύσκολο να προσδιοριστεί μία κλασσική μορφή στο έργο, η οποία έχει ως 

προϋπόθεση να υπάρχει τουλάχιστον ένα κύριο θέμα, του οποίου κύριο χαρακτηριστικό είναι 

η επανάληψη. 

  Ένα άλλο πολύ ενδιαφέρον συμπέρασμα είναι ότι όπως ακριβώς και στην ζωγραφική 

υπάρχει έντονη φωτεινότητα και κυριαρχούν τα «ζωηρά» χρώματα, έτσι και στην μουσική του 

Debussy τα ηχοχρώματα είναι αρκετά έντονα και «φωτεινά», γεγονός το οποίο φαίνεται και 

από τη συχνή προτίμηση του στα πνευστά που έχουν έναν πιο ανάλαφρο και «ανοιχτόχρωμο» 

ήχο, όσον αφορά τα ορχηστρικά του έργα. Επιπροσθέτως ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει η 

μίξη των οργάνων που με περίτεχνο τρόπο πραγματοποιεί ο Debussy και δημιουργούν ένα εφέ 

που μοιάζει πολύ με αυτό της μίξης χρωμάτων σε έναν ιμπρεσιονιστικό πίνακα. 

  Τέλος, τα συμπεράσματα που βγαίνουν από την συνοπτική ανάλυση του κομματιού  La 

terrasse des audiences du clair de lune ενισχύουν τον ιμπρεσιονιστικό χαρακτήρα του 

Debussy. Όπως αναφέρθηκε, ο τίτλος του κομματιού97 θα μπορούσε να απεικονίζει έναν 

πίνακα ιμπρεσιονιστικής ζωγραφικής, για τον οποίο πληρούνται αρκετά ιμπρεσιονιστικά 

κριτήρια. Αρχικά αποτελεί τοπίο εξωτερικού χώρου. Θα μπορούσε να πει κανείς ότι 

παρουσιάζει  μία ανέμελη στιγμή ελευθερίας. Επιπλέον υπάρχει πολύ φωτεινότητα στον τίτλο. 

Τι πιο φωτεινό από το φεγγάρι! Ακόμη ένα κύριο ιμπρεσιονιστικό χαρακτηριστικό του έργου 

είναι η μίξη των κλιμάκων. Επιπροσθέτως, η συνεχής προσθήκη νέου υλικού και η έλλειψη 

επαναλήψεων των  μελωδικών φράσεων ενισχύουν τον ιμπρεσιονιστικό χαρακτήρα του έργου. 

Γενικότερα η ανάλυση του κομματιού αυτού βοηθάει στην καλύτερη κατανόηση των 

ιμπρεσιονιστικών στοιχείων στο γενικότερο έργο του. 

  Εν κατακλείδι, στην παρούσα εργασία εξετάστηκαν κάποια στοιχεία της μουσικής του 

Debussy που τεκμηριωμένα θεωρήθηκαν ιμπρεσιονιστικά. Οι  καινοτομίες του ήταν αυτές που 

τον έκαναν να ξεχωρίσει και ήταν η αφορμή πολλές φορές για να του αποδοθεί μία «ταμπέλα», 

όπως στην συγκεκριμένη περίπτωση αυτή του Ιμπρεσιονιστή. Επομένως ο περίτεχνος 

δεξιοτεχνικός χειρισμός των στοιχείων της μουσικής και η ευστροφία του ήταν οι κύριοι λόγοι 

για να χαρακτηριστεί ως Ιμπρεσιονιστής και όχι τα στοιχεία από μόνα τους. Κάτι αντίστοιχο 

 
97  La terrasse des audiences du clair de lune: Η αυλή για το φεγγαρόλουστο κοινό. 
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παρατηρείται και στον εικαστικό Ιμπρεσιονισμό, όπου καθοριστική σημασία για το 

αποτέλεσμα αποτελεί η τεχνική και όχι απλά η ύπαρξη των στοιχείων. Παρ’ όλα αυτά η 

μουσική του Debussy ιμπρεσιονιστική ή μη ήταν μία έκπληξη για την μουσική εκείνης της 

περιόδου και από ότι φαίνεται αποτελεί ακόμα ένα μυστήριο άξιο προς διερεύνηση. 
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