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ειςαγωγή 
 

Σα θνλζέξηα ηνπ Johann Melchior Molter (1696-1765) γηα θιαξηλέην ζε Ρε είλαη απφ 

ηα πξψηα δείγκαηα ζνιηζηηθνχ ξεπεξηνξίνπ γηα ην φξγαλν ζηελ πεξηφδνπ ηνπ 

Μπαξφθ. Σα έμη ζε αξηζκφ απηά θνληζέξηα απνηεινχλ γηα ηνλ ζχγρξνλν 

θιαξηλεηίζηα έλαλ ζεκαληηθφ θαη ζπρλά ρακέλν θξίθν ηεο ηζηνξίαο ηφζν ηνπ 

ξεπεξηνξίνπ φζν θαη ηνπ ίδηνπ ηνπ νξγάλνπ. Η ζπνπδαηφηεηα ησλ έξγσλ πέξα απφ ην 

πιήζνο ηνπο απφ έλαλ ζπλζέηε,  έγθεηηαη επίζεο θαη ζην γεγνλφο φηη απνηεινχλ ηα 

πξψηα δείγκαηα κηαο δηαθνξεηηθήο ζπλζεηηθήο αληηκεηψπηζεο ηνπ λενζπζηαζέληνο 

θιαξηλέηνπ ζηηο κνπζηθέο απιέο ηνπ 18
νπ

 αηψλα θαζψο θαη κηαο εξκελεπηηθήο 

πξαθηηθήο πνπ - ιφγσ ησλ ηδηαίηεξσλ ραξαθηεξηζηηθψλ ηνπ νξγάλνπ- έρεη πιένλ 

ραζεί. Η κειέηε απηψλ ζε ζπλάξηεζε κε ηηο ηζηνξηθέο αλαθνξέο γηα ηελ εξκελεία ηεο 

επνρήο αλαδεηθλχεη ηνπο ηδησκαηηζκνχο ηεο κνπζηθήο ηνπ Molter γηα ην θιαξηλέην 

θαζψο θαη ηελ ζπρλά απνκαθξπζκέλε απφ ην χθνο εξκελεπηηθή απφδνζε ησλ 

θνλζέξησλ απηψλ απφ ηνπο ζχγρξνλνπο θιαξηλεηίζηεο. Η παξνχζα εξγαζία 

πξνζπαζεί λα πξνζεγγίζεη φια απηά ηα εξκελεπηηθά ζηνηρεία κέζα απφ ηηο ηζηνξηθέο 

πεγέο ηνπ νξγάλνπ, ηεο δσήο ηνπ ζπλζέηε θαη ησλ κνπζηθψλ απφ ηνπο νπνίνπο 

εκπλεχζηεθε θαζψο θαη ηεο γεληθφηεξνπ κνπζηθνχ χθνπο πνπ επηθξαηνχζε ηελ επνρή 

εθείλε.   

ην πξψην κέξνο παξαηίζεληαη κεξηθά  ηζηνξηθά ζηνηρεία γηα ην θιαξηλέην ηεο 

επνρήο, μεθηλψληαο απφ ηνλ πξφγνλφ ηνπ ην chalumeau (εθεμήο ζα αλαθέξεηαη ζηα 

ειιεληθά σο ζαιπκώ),
1
 ηνλ ζπλζέηε θαη ηελ απιή πνπ έδξαζε θαζψο θαη ηνπο 

εξκελεπηέο πνπ ζεσξνχληαη πξντφλ έκπλεπζή ηνπ γηα ηε ζχλζεζε ησλ θνλζέξησλ. 

Κξίζεθε αλαγθαία κηα εθηελέζηεξε αλαθνξά ζηελ ηζηνξία ηνπ νξγάλνπ ιφγσ 

έιιεηςεο αξθεηψλ πιεξνθνξηψλ ζηελ ειιεληθή βηβιηνγξαθία. Έπεηηα απφ κηα 

ζχληνκε παξάζεζε πιεξνθνξηψλ ησλ θνλζέξησλ γηα θιαξηλέην ηνπ Molter, 

παξνπζηάδνληαη ζπλνπηηθά ηα δνκηθά ζηνηρεία ησλ θνλζέξησλ πνπ κειεηνχληαη, ησλ  

VI:37 θαη 38. Παξαηίζεληαη θαη επεμεγείηαη ε ζεκεηνγξαθία ηεο επνρήο, δειαδή ηα 

εξκελεπηηθά ζεκάδηα, ν ηξφπνο άξζξσζεο θαη θξαδαξίζκαηνο θαζψο θαη ηα 

                                                 
1
 ηε παξνχζα εξγαζία ν ιαηηληθφο φξνο  ζα αλαθέξεηαη κφλν ζηελ ζπγθεθξηκέλε ηνληθή πεξηνρή ηνπ 

θιαξηλέηνπ.  



 
2 

ζηηιηζηηθά ραξαθηεξηζηηθά ηεο επνρήο ηνπ ζπλζέηε. Παξαηίζεηαη επίζεο θαη κηα 

ζχληνκε ζχγθξηζε ηνπ θιαξηλέηνπ ηνπ 18
νπ

 αηψλα κε ην ζεκεξηλφ κνληέξλν φξγαλν. 

 

Σν δεχηεξν κέξνο αθνξά ηελ θξηηηθή έθδνζε ησλ δπν θνλζέξησλ ε νπνία 

πεξηιακβάλεη ηελ απηνχζηα κεηαθνξά ηνπ ρεηξνγξάθνπ ζε ςεθηαθή κνξθή 

ρξεζηκνπνηψληαο ην ινγηζκηθφ Sibelius. Σν κέξνο ηνπ ζφιν θιαξηλέηνπ 

παξνπζηάδεηαη ζε δπν εθδνρέο, ηελ απζεληηθή θαη κηα δεχηεξε εκπινπηηζκέλε 

ζχκθσλα κε ηα πξφηππα ηεο ηζηνξηθήο εξκελείαο φπσο απηά παξνπζηάζηεθαλ ζην 

πξψην κέξνο ηεο εξγαζίαο απηήο. Όιεο νη πξνζζήθεο ζεκεηψλνληαη ζην ηειεπηαίν 

θεθάιαην „Κξηηηθνί ζρνιηαζκνί‟ ελψ ζην ηέινο παξαηίζεληαη ηα ςεθηνπνηεκέλα 

ρεηξφγξαθα ησλ θνλζέξησλ.  
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Μέ ρος 1ο 

1. Ιζηνξηθά ζηνηρεία ηνπ θιαξηλέηνπ έσο ηελ επνρή ηνπ Μπαξόθ  

Από το Σαλυμώ  ςτο Κλαρινέτο με  2  και 3 κλειδιά 

 

1.1 Το ςαλυμώ 
 

Ο φξνο chalumeau (ειιεληθά ζαιπκώ)  πξνέξρεηαη απφ ηε ιαηηληθή 

calamellus, εθ ηεο ειιεληθήο ιέμεο «θάιακνο», δειαδή ην θαιάκη. ηε κνπζηθή 

βηβιηνγξαθία ν φξνο ρξεζηκνπνηείηαη γηα  νπνηαδήπνηε πλεπζηά φξγαλα θπιηλδξηθήο 

κνξθήο κε κνλή γισηηίδα. Καηά ηνλ Hoeprich
2
 δηαθξίλνληαλ ζε δχν ηχπνπο, απηνχο 

ησλ ηδηφγισηησλ, ησλ νπνίσλ ε γισηηίδα ήηαλ κέξνο ηνπ ζσιήλα ηνπ νξγάλνπ, θαη 

ησλ εηεξφγισηησλ, ησλ νπνίσλ ε γισηηίδα ήηαλ αλεμάξηεηε απφ ην θπξίσο ζψκα.  

ε επηγξαθέο απφ ηε Σξίηε Γπλαζηεία ηνπ Αξραίνπ Βαζηιείνπ ηεο 

Αηγχπηνπ (πεξ. 2686 π.Κ.Δ – πεξ. 2613 π.Κ.Δ) απεηθνλίδνληαη δηπινί 

απινί κε ην φλνκα memet. Κάζε απιφο είρε ηέζζεξηο κε έμη νπέο γηα ηα 

δάρηπια, ελψλνληαλ κεηαμχ ηνπο κε ξεηζίλη θαη χθαζκα θαη γηα θάζε έλα 

απφ απηά ζην επηζηφκην ηνπ είραλ έλα ηδηφγισηην θαιάκη θνκκέλν απφ 

έλα κηθξφ θνκκάηη ζσιήλα. Μεηαγελέζηεξα πλεπζηά ηέηνηνπ ηχπνπ είλαη 

ην arghul  θαη ε zummara ζηελ Αθξηθή, ην halil ζηε Παιαηζηίλε θαη ην 

pungi ζηελ Ιλδία. ην πέξαο ηνπ ρξφλνπ ηαμηδεχεη θαη ζηνλ επξσπατθφ 

ρψξν κέζσ ηεο Διιάδαο θαη ηνπ (δηπινχ) απινχ  ζηε αξδελία θαη ην 

launeddas, ζηε ρψξα ησλ Βάζθσλ κε ην alboka  θαη θηάλεη έσο θαη ην 18
ν
 

αηψλα ζηε λήζν Anglesey ηεο Βφξεηα Οπαιίαο κε ηε ηνπηθή εθδνρή ηνπ 

σο pibgorn. Οη πξψηεο εηθνλνγξαθηθέο αλαθνξέο ηδηφγισηησλ νξγάλσλ 

έξρνληαη απφ ηε Γαιιία ζην ηέινο ηνπ 10
νπ

 θαη αξρέο ηνπ 11
νπ

 αηψλα 

κέζα απφ ρεηξφγξαθα ηεο Bibliothèque Nationale de Paris (Fonds Latin 1118)
3
.  

                                                 
2
 Hoeprich, The Clarinet, 2008 

3
 Rice A. R., The Baroque Clarinet and Chalumeau, 2020, ζζ. 1-3 

Εηθόλα 1 

ύγρξνλε εθδνρή 

ηεο αηγππηηαθή 

zummara 
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Μέρξη θαη ηνλ 17
ν
 αηψλα ν φξνο chalumeau (ζαιπκώ) αλαθέξεηαη ζε φξγαλα 

παξφκνηαο θπιηλδξηθήο κνξθήο κε γισηηίδα. Σνλ φξν ρξεζηκνπνηεί θαη ν 

M.Mersenne (1588-1648) ζηε Harmonie Universelle (1636) γηα λα πεξηγξάςεη πέληε 

δηαθνξεηηθά είδε θαιακέλησλ ζσιήλσλ κε ή ρσξίο νπέο
4
, ελψ 

 

 

Εηθόλα 2 ηα πέληε ζαιπκώ θαηά ηνλ Marsenne ζην Harmonie Universelle (1636) 

 

ν Pierre Trichet (1586 – 1644) ζην Traité de la musique (1640) ην πεξηγξάθεη σο έλα 

απιντθφ φξγαλν απφ ζηηάξη  κε κηα εγθνπή ζην πάλσ κέξνο ηνπ, γηα παηδηά θαη 

βνζθνχο. ηε Traité de la musette (1672), ν Borjon de Scellery (1633-1691) 

αλαθέξεηαη ζην ζαιπκψ σο ην θπιηλδξηθφ μχιηλν κέξνο ηεο musette
5
  κε νπέο πνπ 

θαηαιήγεη ζε δηπιφ θαιάκη θαη απνζπάηαη θαηά ην δνθνχλ γηα λα παίδεηαη σο απιφο: 
6
 

(βι. εηθφλα 3)  

                                                 
4
 Rice A. R., The Baroque Clarinet and Chalumeau, 2020, ζζ. 4-5 

5
 ηα ειιεληθά Μνπδέη ή Μπδέη, είδνο άζθαπινπ (γθάηληαο) πνπ παηδφηαλ ζηηο γαιιηθέο απιέο απφ ηα 

ηέιε ηεο Αλαγέλλεζεο κέρξη θαη ηα κέζα ηνπ 18
νπ

 αηψλα. 
6
 Scellery, 1672, ζ. 22 



 
5 

 

  

Εηθόλα 3 Chalumeau simple (απιό ζαιπκώ) όπσο πεξηγξάθεηαη από ηνλ Borjon de Scellery ζην Traite de la 

musette (αξηζηεξά) θαη (δεμηά) πνξηξαίην ηνπ Gaspard de Gueidan πνπ παίδεη musette ζε πίλαθα ηνπ 

H.Rigaud (1738)  

 

Σελ ηειεπηαία δεθαεηία ηνπ 17
νπ

 αηψλα ζηελ Αγγιία νη  I. Walsh, I. Hare θαη 

P. Randall πεξηγξάθνπλ σο Mock Trumpet ζην  The Fourth Complete Book for the 

Mock Trumpet  έλα ζαιπκψ ρσξίο θιεηδηά, ην νπνίν κνηάδεη κε θινγέξα θαη έρεη έλα 

ηδηφγισηην θαιάκη απφ ην ίδην ηνπ ην επηζηφκην. Σαπηφρξνλα δίλνπλ αλαιπηηθέο 



 
6 

νδεγίεο γηα ηνλ ηξφπν παημίκαηνο θαζψο θη έλαλ πηλάθα κε δαρηπιηζκνχο
7
. 

 

Εηθόλα 4  The Fourth Complete Book for the Mock Trumpet, Glasgow University Library 

 

  Απφ ηελ Αγγιία πέξαζε ζηε Γαιιία, θη έπεηηα ζηελ Οιιαλδία θαη ηελ 

Γεξκαλία κε ηηο πξψηεο ζπιινγέο γηα κνπζηθή γηα ζαιπκψ λα θάλνπλ ηελ εκθάληζε 

ηνπο.  Απέθηεζε έηζη κηα ζρεηηθή θαζηέξσζε ζηηο Δπξσπατθέο κνπζηθέο Απιέο ηεο 

επνρήο ζηηο πξψηεο δεθαεηίεο ηνπ 1700.
8
  

Σν ζαιπκψ ζηελ γλσζηή ηνπ κνξθή θαηέιεμε, φηαλ ζε πξνζπάζεηεο αχμεζεο 

ηνπ εχξνπο ησλ ερεηηθψλ δπλαηνηήησλ ηνπ θιάνπηνπ κε ξάκθνο, ε νηθνγέλεηα 

θαηαζθεπαζηψλ Denner απφ ηελ Νπξεκβέξγε, θαηαζθεχαζαλ έλα ζρεηηθά κεγάιν 

επηζηφκην πάλσ ζην νπνίν ηνπνζεηνχληαλ κία θαιακέληα γισηηίδα. Γηα λα 

ππνζηεξίμεη ην λέν επηζηφκην νη νπέο ηνπ νξγάλνπ γηα ηα δάρηπια κεγάισζαλ . Οη 

λέεο αιιαγέο νδήγεζαλ ζε αδπλακία ηνπ ζαιπκψ λα ππεξθπζήζεη ζηελ επφκελε 

νθηάβα. Γπν επηπιένλ θιεηδηά πξνζηέζεθαλ, ην έλα πάλσ απφ ηελ νπή ηνπ αξηζηεξνχ 

δείθηε ηνπ ρεξηνχ θαη ην άιιν ζηελ πίζσ πιεπξά ηνπ νξγάλνπ, πάλσ απφ ηελ νπή ηνπ 

αξηζηεξνχ αληίρεηξα, επεθηείλνληαο ην εχξνο ηνπ ζε 12 λφηεο. Σν πεξηνξηζκέλν 

κνπζηθά εχξνο θαιχθζεθε κε ηε θαηαζθεπή ζαιπκψ ζε δηάθνξα κεγέζε  θαη 

ηνληθφηεηεο. 

                                                 
7
 Rice A. R., The History and Literature of the Chalumeau and the Two keyed Clarinet with 

Bibliographies, 1974, ζ. 12 
8
 Rice A. R., The Baroque Clarinet and Chalumeau, 2020, ζ. 8 



 
7 

 

Εηθόλα 5 ζαιπκώ ηνπ Liebau (ex-Musikmuseetm Stockholm, cat.no. M143) εκπξόο θαη πιατλή όςε όπνπ 

θαίλεηαη ην επηζηόκην θαη ηα δπν θιεηδηά (Karp, 1986) 

 

Πέληε απφ απηά ηα είδε ζαιπκψ επηθξάηεζαλ ζην ξεπεξηφξην ηεο επνρήο 

δεκηνπξγψληαο ηελ νηθνγέλεηα ηνπ νξγάλνπ: ζνπξάλν, άιην, ηελφξν, κπάζν θαη 

κπαζέη κπάζν θαηά ηνλ A.Rice θαη ην αληίζηνηρν εχξνο ηνπο:
9
  

 

                                                 
9
 Rice A. R., The Baroque Clarinet and Chalumeau, 2020, ζ. 14 



 
8 

 

Εηθόλα 6 εύξνο ησλ επηκέξνπο ζαιπκώ 

 

 

Εηθόλα 7 ε νηθνγέλεηα ηνπ ζαιπκώ 

(Orkin, 2019) 



 
9 

Καηά ηνλ Joseph F.B.C Majer (1689-1768) ζην Museum Musicum Theoretico 

Practicum (1732 ) , ε ηερληθή παημίκαηνο ηνπ ζαιπκψ είλαη πεξίπνπ ίδηα κε απηή ηνπ 

θιάνπηνπ κε ξάκθνο, πξνζαξκφδνληαο φκσο ην επηζηφκην κε ην θαιάκη λα βξίζθεηαη 

άιινηε ζην πάλσ θη άιινηε ζην θάησ ρείινο ηνπ εθηειεζηή. Πνιινί  ήηαλ απηνί φκσο 

πνπ εμέθξαζαλ ηελ άπνςε πσο “είλαη πνιχ δχζθνιν λα ην θπζήμεηο ιφγσ ηνπ 

δχζθνινπ επηζηνκίνπ ηνπ” […ratione des schweren Ansatzes sehr hart zu blasen…]
10

 

Πξνηηκήζεθε γηα ηελ μερσξηζηή πνηφηεηα ζηνλ ήρν ηνπ , ε νπνία παξείρε κηα 

ειθπζηηθή αληίζεζε κε ηνλ ήρν ησλ έγρνξδσλ θαη ησλ άιισλ πλεπζηψλ νξγάλσλ.  

Μνπζηθή γηα ην ζαιπκψ (σο Mock Trumpet ζηελ Αγγιία, θαίλεηαη λα) 

ππήξρε ήδε πξηλ απφ ην 1700. Η πξψηε φκσο θαηαγξαθή είλαη κηα ζπιινγή έξγσλ 

πνπ  εθδφζεθε ζην Άκζηεξληακ ην 1706 κε ηνλ ηίηιν: Fanfares et autres airs de 

chalumeau à 2 dessus (Φαλθάξεο θαη δηάθνξεο άξηεο γηα δύν πςίθσλα ζαιπκώ )ηνπ 

J.P. Dreux.
11

 Απέθηεζε ηδηαίηεξε απήρεζε ζηηο Απιέο ηεο Γεξκαλίαο, ζηηο νπνίεο 

«…βξίζθνληαη βηξηνπφδνη ηνπ νξγάλνπ […] φπσο νη Joseph Ignaz Lorber (1682-

1724), Andreas Wittmann (ζ. 1767) θαη Daniel Franz Hartmann (ζ.1772) ζηε Βηέλλε,  

ν Johann Wilhelm Hugo (πεξ. 1689-1775) ζηε Γξέζδε, Johann Klotsch ζην 

Νηαξκζηαλη…»
12

. Απφ ηε Γεξκαλία θαηαθζάλεη ζηελ Ιηαιία ηo 1706 ν πξσζηθήο 

θαηαγσγήο νκπνΐζηαο Ludwig Erdmann (ή Lodovico Ortoman) (1683-1759) . 

Πξνζιακβάλεηαη σο θαζεγεηήο ζαιπκψ ζηελ Ospedale della Pietà ηεο Βελεηίαο, 

γλσξίδεηαη κε ηνλ Βηβάιληη, ν νπνίνο ζπλζέηεη ην πξψην ηνπ έξγν γηα ζαιπκψ ηε 

Sonata RV 779 ζε Νην κείδνλα. ηα ρεηξφγξαθα ηνπ ζπλήζηδε λα αλαγξάθεη ηα 

νλφκαηα ησλ εθηειεζηψλ, εθ ησλ νπνίσλ γηα ην ζαιπκψ ήηαλ απηφ ηεο (κεηέπεηηα 

γπλαίθαο ηνπ Erdmann) Candida (1674-1757).
13

 

Ο Johann Mathesson (1681-1764) ζην Grundlage einer Ehrenpforte 

(Hamburg, 1740) αλαθέξεη πσο ν ίδηνο ν G.P. Telemann (1681-1767) έπαηδε έλα 

φξγαλν κε ηελ νλνκαζία “schalumo” φζν βξηζθφηαλ ζην Hildesheim ηε πεξίνδν 

1697-1701.
14

 Ο ίδηνο, κεηαμχ 1718 -1760, ζπλέζεηε γηα ην άιην, ηελφξν θαη κπάζν 

ζαιπκψ δηάθνξα είδε κνπζηθήο, ελψ κφλν ζηελ φπεξα “Sieg der Schonheit” (1722) 

                                                 
10

 Karp, 1986 
11

 Geoffrey, 1957, ζ. 64 
12

 Rice A. R., The Baroque Clarinet and Chalumeau, 2020, ζ. 42 
13

  Braun, 2016, ζ. 12  
14

 Lawson, The Chalumeau: Independent Voice or Poor Relation?, 1979 
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ζηελ Άξηα “Placidim mein schonstes Kind” ρξεζηκνπνηεί ην ζνπξάλν ζε ζπλδπαζκφ 

κε ηα θιάνπηα κε ξάκθνο θαη ηα βηνιηά 
15

.  

Φαίλεηαη κηα ηδηαίηεξε πξνηίκεζε ησλ ζπλζεηψλ ζηελ επηινγή ηνπ ζαιπκψ σο 

obbligato
16

 φξγαλν λα ζπλνδεχεη θσλεηηθέο άξηεο εξσηηθνχ ή πνηκεληθνχ 

πεξηερνκέλνπ
17

. Νσξίηεξα εκθαλίδεηαη ζην Caio Pompilio (1704) ηνπ M.A. Ziani 

(1659-1715), ηξία ρξφληα αξγφηεξα, ην 1707 ζην Conquista delle Spagne ηνπ Antonio 

M. Bononcini (1677-1726)  θαη ην Marte placato ηνπ Attilio M. Ariosti (1666-1729), 

ελψ αξγφηεξα ζπλζέηεο φπσο νη Keiser, Bonno, Hasse, Telemann, Handel, Fux, 

Zelenka, Dittersdorf, Molter θαη  Gaupner. Παξαδφμσο πνιχ ιίγα ζηνηρεία ζψδνληαη 

γηα ηελ ρξήζε ηνπ ζαιπκψ ζηε γαιιηθή κνπζηθή.
18

 Απφ απηά, ηα ηειεπηαία είλαη νη 

φπεξεο Orfeo θαη Alceste ηνπ Gluck ην 1764 θαη ην 1769 αληίζηνηρα, νη 

κεηαγελέζηεξεο εθδφζεηο  ησλ νπνίσλ αληηθαζηζηνχλ ην ζαιπκψ κε ην θιαξηλέην. 

 

1.2 Το Μπαρόκ Κλαρινέτο με 2 και 3 κλειδιά 

 

Σν ζαιπκψ ζπλππήξρε κε ην θιαξηλέην αλ θαη νη κεηαμχ ηνπο ζρέζε 

πξνέιεπζεο ακθηζβεηείηαη αθφκα
19

. Οπηηθά ηα δχν φξγαλα είλαη παξφκνηα. Σν 

θιαξηλέην πξνέθπςε (σο λέν φξγαλν) κέζα απφ ηνπο πεηξακαηηζκνχο ζην ζαιπκψ 

απφ ηνλ J.C. Denner
20

 (1655-1707) κε ην λα κεηαθηλήζεη ηελ νπή ηνπ θιεηδηνχ ηνπ 

αληίρεηξα πξνο ηα πάλσ πην θνληά ζην επηζηφκην, λα ηε κεηψζεη ζε κέγεζνο θαη λα 

ηνπνζεηήζεη έλα κηθξφ κεηαιιηθφ ζσιήλα εζσηεξηθά ηεο γηα λα δηεπθνιπλζεί ην 

ππεξθχζεκα. Αχμεζε ην κήθνο ηνπ ζσιήλα ηνπ νξγάλνπ γηα πεξηζζφηεξε αθξίβεηα 

ζην θνχξδηζκα θαη έδσζε θσληθή κνξθή ζην θάησ κέξνο, φκνηα κε απηή ηνπ φκπνε.  

Αληίζεηα κε ηα άιια πλεπζηά ηεο επνρήο φπνπ ην θιεηδί ηνπ ππεξθπζήκαηνο 

ηνπ έδηλε νθηάβα, ηνπ θιαξηλέηνπ παξήγαγε 12
ε
 κε απνηέιεζκα ην εχξνο ηνπ λα 

θηάλεη ηηο ηξείο νθηάβεο.  ηα πξψηα απηά ζηάδηα ηνπ θιαξηλέηνπ, ην θνχξδηζκα ηνπ 

                                                 
15

 Lawson, Telemann and the chalumeau, 1981 
16

 Δίλαη ε ζεκεησκέλε νξγαληθή θσλή ή κεισδηθή γξακκή πνπ θαηά ηελ εθηέιεζε δελ επηηξέπεηαη λα 

παξαιεηθζεί. (Michaels, 1995, ζ. 77) 
17

 Crawford, 2008 
18

 Lawson, The Cambridge Companion to the Clarinet, 1995, ζ. 29 
19

 Rice A. R., The Baroque Clarinet and Chalumeau, 2020, ζ. 83 
20

 Ο Doppelmayr αλαθέξεη ηνλ J. C. Denner σο παηέξα ηνπ θιαξηλέηνπ ζην Historische Nachricht Von 

Den Nürnbergischen Mathematicis Und Künstlern ην 1730[ (Doppelmayr, 1730 )] 
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πζηεξνχζε ζεκαληηθά ζηελ ρακειή ηνπ πεξηνρή. Έηζη ελψ ν θιαξηλεηίζηαο είρε 

πιένλ ηε δπλαηφηεηα λα παίδεη θαη ζηηο δπν ερεηηθέο πεξηνρέο, ήηαλ πξαθηηθά ζρεδφλ 

αδχλαην λα θνπξδίζεη ηε ρακειή chalumeau πεξηνρή ην ίδην κε ηελ ζαθψο θαιχηεξε 

ηνπ πςειή. Γηα ην ιφγν απηφ κέρξη θαη ηα κέζα ηνπ 18
νπ

 αηψλα νη θιαξηλεηίζηεο 

έπαηδαλ θπξίσο ζηελ ςειή (clarion) πεξηνρή ηνπ νξγάλνπ. 

Οη ερεηηθέο πνηφηεηεο ησλ δπν νξγάλσλ δηέθεξαλ κεηαμχ ηνπο. Οη ζπλζέηεο 

(ηφζν γηα ηερληθνχο φζν θαη γηα ερεηηθνχο ιφγνπο) δηαρεηξίδνληαλ δηαθνξεηηθά ηα 

δπν φξγαλα ζηηο ζπλζέζεηο ηνπο, δηφηη ερεηηθά  «… δηαθαίλεηαη ε ζρέζε ηνπ ζαιπκψ 

κε ηε θινγέξα θαη ηνπ θιαξηλέηνπ κε ηελ ηξνκπέηα…».
21

  Η νκνηφηεηα ηνπ 

θιαξηλέηνπ ζηνλ ήρν ηεο ηξνκπέηαο θαη ε κνλαδηθή αξρηθά ρξήζε ηνπ ζηε 

ζπγθεθξηκέλε πςειή πεξηνρή, πηζαλψο λα εμεγεί θαη ηελ πξνέιεπζε ηνπ νλφκαηνο 

ηνπ.
22

 

 

Σα πξψηα θιαξηλέηα κε δχν θιεηδηά ηνπ Denner  θαηαζθεπάδνληαλ απφ μχιν 

επξσπατθνχ ππμνχ , δακαζθεληάο, αριαδηάο θαη εβέλνπ ζε δηαθνξεηηθέο ηνληθφηεηεο. 

Δίραλ κεγαιχηεξεο νπέο (παξφκνηα κε απηέο ηνπ κνληέξλνπ θιαξηλέηνπ ζε η χθεζε) 

θαη ην επηζηφκην ήηαλ πεξίπνπ ηφζν θαξδχ φζν ηα ζεκεξηλά. ηα ιίγν πην 

κεηαγελέζηεξα θιαξηλέηα ζε Ρε ηξνπνπνηήζεθαλ νη νπέο ηνπο ζε πην κηθξφ κέγεζνο 

θαη ηα επηζηφκηα έγηλαλ πην ζηελά θαη κηθξά γηα λα επλνεζνχλ νη πςειφηεξεο λφηεο 

ηνπ νξγάλνπ αθφκα πεξηζζφηεξν.  

Σν εχξνο ηνπ θιαξηλέηνπ κε 2 θιεηδηά ήηαλ απφ ην f (θα) έσο ην c 
3
 (λην). 

Νφηεο πςειφηεξεο απφ ην  c
3 

κπνξνχζαλ λα επηηεπρζνχλ κε κηθξή δπζθνιία κφλν απφ 

βηξηνπφδνπο ηνπ είδνπο. Γηα ηελ παξαγσγή (ζρέζεσλ) εκηηνλίσλ  δελ ππήξραλ 

                                                 
21

 Lawson, The Chalumeau: Independent Voice or Poor Relation?, 1979 
22

 Karp, 1986, ζ. 548 
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θιεηδηά θαη επηηπγράλνληαλ κε ηελ ηερληθή ησλ δηαζηαπξσκέλσλ δαρηπιηζκψλ
23

 φπσο 

ζηα θιάνπηα θαη ηα φκπνε. Οη ρξσκαηηθέο απηέο λφηεο ήηαλ ζρεηηθά αδχλακεο ζε 

έληαζε θαη επθξίλεηα. Σα θιεηδί πάλσ απφ ηνλ αξηζηεξφ δείθηε παξήγαγε ηε λφηα a
1
 

θαη καδί κε απηφ ηνπ αληίρεηξα ηε λφηα b
1
 

 

 

Εηθόλα 8 ε έθηαζε ηνπ Κιαξηλέηνπ κε 2 θιεηδηά θαη νη δαρηπιηζκνί ηνπ θαηά ηνλ Majer (1732) 

(http://www.the-clarinets.net/english/clarinet-history.html) . Η αληηζηνηρία ησλ λνηώλ ζην δεύηεξν κηζό ηνπ 

πίλαθα όκσο είλαη ιαλζαζκέλε θαηά έλα εκηηόλην δηόηη δελ ήηαλ δπλαηή ε επίηεπμε ηεο λόηαο η (h) κε 

δαρηπιηζκό. 

 

                                                 
23

 είλαη θάζε δαρηπιηζκφο πνπ ρξεζηκνπνηείηαη γηα ηα ρξσκαηηθά πεξάζκαηα ζηα νπνία κία ή 

πεξηζζφηεξεο νπέο είλαη θιεηζηέο θάησ απφ κία αλνηρηή. ηα αγγιηθά ρξεζηκνπνηείηαη ν φξνο cross-

fingering, ελψ ν Γ. Γηάλλνπ ρξεζηκνπνηεί ηνλ φξν «δηραισηφο δαρηπιηζκφο» (Γηάλλνπ, 2002, ζζ. 12-

13) 

http://www.the-clarinets.net/english/clarinet-history.html
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Εηθόλα 9 ρεδηάγξακκα κε δαρηπιηζκνύο (1738) ηνπ θιαξηλέηνπ κε δπν θιεηδηά θαηά ηνλ Eisel (Rice, 

1998:69). 

 

ην θιαξηλέην κε 2 θιεηδηά δελ ήηαλ εθηθηή ε ζσζηή παξαγσγή ηεο λφηαο b
1
 

ιφγσ έιιεηςεο ηεο αληίζηνηρεο νπήο.
24

  Η επίηεπμε ηεο λφηαο γηλφηαλ κε ραιάξσκα 

ησλ ρεηιηψλ ηνπ εθηειεζηή φηαλ έπαηδε ηε λφηα c
2  

ή ζχζθημε ηνπο αληίζηνηρα απφ ηε 

λφηα b
1
. 

Απφ ην 1740 ε ιχζε ζην πξφβιεκα απηφ έξρεηαη κε κηα λέα νπή ζηελ 

(απμεκέλε γηα άιιε κηα θνξά ζε κέγεζνο) θακπάλα, ε νπνία ειέγρεηαη απφ ηνλ 

αληίρεηξα (ζηηο πξψηεο ηνπ κνξθέο) κέζσ ελφο  λένπ (ηξίηνπ) θιεηδηνχ. Η ζέζε ηνπ 

θιεηδηνχ ήηαλ ηέηνηα πνπ επέηξεπε ηνλ εθηειεζηή λα ρξεζηκνπνηεί φπνην ρέξη ήηαλ 

γηα απηφλ πην βνιηθφ, αξγφηεξα φκσο κεηαηέζεθε ζηελ αξηζηεξή πιεπξά, φπσο 

θαηέιεμε λα δηαηεξεί έσο θαη ζήκεξα. Η λέα νπή κεγάισζε επίζεο ην εχξνο ηνπ 

νξγάλνπ θαηά έλα εκηηφλην ρακειφηεξα, απφ ην f (θα) ζην e (κη).  

Καηαζθεπαζηέο θιαξηλέησλ κε 2 θαη 3 θιεηδηά πέξα απφ ηελ νηθνγέλεηα 

Denner απφ ηα ηέιε ηνπ 17
νπ

 έσο θαη ηα κέζα ηνπ 18
νπ

 αηψλα ήηαλ νη: J.W. 

Oberlender, G.A. Rottenburgh of Brussels, T. Boekhout, Walch of Berchtesgaden, 

I.S. W[alch], G.N. Kelmer, C. Kraus, J.W. Kenigsperger θαη T.W. Joseph of Triftern.  

                                                 
24

 Τπάξρνπλ ελδείμεηο θιαξηλέησλ κε δπν θιεηδηά λα είλαη θνπξδηζκέλα έηζη ψζηε λα δίλνπλ παηψληαο 

θαη ηα δπν θιεηδηά ηελ λφηα b
1 

 (Lawson, The Cambridge Companion to the Clarinet, 1995, ζ. 34) 
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Εηθόλα 10 πίλαθαο δαρηπιηζκώλ γηα ην θιαξηλέην κε 3 θιεηδηά (αλσλύκνπ) Δνπβιίλν J. Delaney, c 181025 

 

Σα θιαξηλέηα κε 2 θαη 3 θιεηδηά δηαηξνχληαλ θπξίσο ζε 3 ελφηεηεο, ην 

επιζηόμιο
26

, ην θπξίσο ζώμα κε ηηο νπέο γηα ηα δάρηπια θαη ηε καμπάνα κε ηηο νπέο  

γηα ηελ ρακειφηεξε ζπρλφηεηα, ηηο λφηεο f (θα) ή e (κη) αληίζηνηρα. 

                                                 
25

 Rice A. R., Clarinet Fingering Charts, 1732-1816, 1984,ζζ.16-41 
26

 ην ζχγρξνλν «βαξειάθη» ζην θιαξηλέην ήηαλ ηφηε κέξνο ηνπ επηζηνκίνπ 



 
15 

 

Εηθόλα 11 ηα κέξε ηνπ Μπαξόθ θιαξηλέηνπ 

(Orkin, 2019) 

 

Η ζέζε ηνπ επηζηνκίνπ, φπσο θαη ζην ζαιπκψ, δηέθεξε αλάινγα κε ηηο 

πξνηηκήζεηο ησλ εθηειεζηψλ. Αλ θαη πνιινί θαιιηηέρλεο ηνπ 18
νπ

  θαη ηνπ 19
νπ

  

αηψλα δελ είραλ θακία πξφζεζε λα απεηθνλίζνπλ κε αθξίβεηα κνπζηθά ζέκαηα, 

πνιιέο απφ απηέο κάο είλαη ρξήζηκεο σο παξαδείγκαηα ζχγρξνλσλ πξαθηηθψλ 

εξκελείαο. Οη πξαθηηθέο απηέο εληζρχνληαη επίζεο θαη απφ ηηο βηβιηνγξαθηθέο 

αλαθνξέο ηεο επνρήο, φπσο θαίλεηαη γηα παξάδεηγκα θαη ζην πίλαθα ηνπ Majer 

(Δηθφλα 8), φπνπ θαίλεηαη ην θιαξηλέην κε  ην επηζηφκην θαη ηε γισηηίδα
27

 πξνο ην 

πάλσ ρείινο. χκθσλα κε ηελ Pearson, νη εθηειεζηέο απφ ηελ απηνθξαηνξία ησλ 

Αςβνχξγσλ ήηαλ νη πξψηνη πνπ πηνζέηεζαλ ηελ θαζνιηθή πιένλ πξαθηηθή ηεο 

ηνπνζέηεζεο ηεο γισηηίδαο ζην θάησ ρείινο.
28

  

ε θάζε πεξίπησζε ηα επξήκαηα έρνπλ δείμεη πσο, ζε αληίζεζε κε ηε 

ζχγρξνλε ηερληθή πνπ ζέιεη ηα δφληηα ηεο άλσ γλάζνπ λα έρνπλ επαθή ζην επηζηφκην, 

ζην Μπαξφθ θιαξηλέην θάηη ηέηνην δελ ίζρπε, δηφηη έσο ηψξα δελ έρνπλ βξεζεί 

ζεκάδηα απφ ηα δφληηα ζηα επηζηφκηα ησλ θιαξηλέησλ ηεο επνρήο εθείλεο. Η ηερληθή 

                                                 
27

 Η γισηηίδα αλαθέξεηαη πην ζχλεζεο σο «θαιακάθη» ζηνπο θιαξηλεηίζηεο 
28

 Pearson, 2000, ζζ.87-96 
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πνπ ρξεζηκνπνηνχζαλ ήηαλ πην θνληά ζε απηή ηνπ φκπνε, ηελ double-lip, φπνπ ηα 

ρείιε θάιππηαλ ηα δφληηα θαηά ηελ επαθή ηνπο ζην επηζηφκην. Ο ζρεδηαζκφο ηνπ 

επηζηνκίνπ ήηαλ ηέηνηνο ψζηε ε γισηηίδα λα ήηαλ ζαθψο κηθξφηεξε θαη ιεπηφηεξε ζε 

ζρέζε κε απηή ηνπ κνληέξλνπ θιαξηλέηνπ. Γηα ηνλ εξκελεπηή ηεο επνρήο ε 

αληίζηαζε θπζήκαηνο θαη ε πίεζε ζηα ρείιε ήηαλ ζεκαληηθά κηθξφηεξε φκσο απηφ 

ζα κπνξνχζε λα νδεγήζεη ζε θαθή ηνληθή πνηφηεηα ζηνλ ήρν θαη έλα αζηαζέο 

θνχξδηζκα.  

 

  

 

Εηθόλα 12 θιαξηλέην, Johann Christoph Weigel, Musikalisches Theatrum (Nuremberg, ca 1722)  
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Η κνπζηθή άξζξσζε γηλφηαλ κε ηηο ελαιιαγέο ηνπ αέξα κέζσ ηνπ ζηήζνπο, 

ηνπ ιαηκνχ ή ηεο γιψζζαο. Η ηνπνζέηεζε ηνπ επηζηνκίνπ είηε πξνο ηα πάλσ είηε 

πξνο ηα θάησ επεξέαδε ζε κεγάιν βαζκφ θαη ηνλ ηξφπν άξζξσζεο θαη ηνπ ήρνπ, ελψ 

θαίλεηαη λα ήηαλ επίζεο θαη ζηνηρείν εζληθνχ κνπζηθνχ ηδηψκαηνο:  

 

[…the tongue cannot be securely and precisely used … the tone cannot be 

correctly formed and does not achieve sonorous quality…] Joseph Froehlich, 

Musikschule (1811-1812)
29

 

 

Σα ηαμίδηα πεξηπιαλψκελσλ  βηξηνπφδσλ έπαημαλ ζεκαληηθφ ξφιν ζηελ 

δηάδνζε ηνπ θιαξηλέηνπ ζην θνηλφ ηεο Γεξκαλίαο, ηεο Αγγιίαο θαη ηεο Γαιιίαο θαηά 

ην πξψην κηζφ ηνπ 18νπ αηψλα. Πνιινί  κνπζηθνί ηεο επνρήο ηαμίδεπαλ ζηελ Αγγιία 

                                                 
29

 (… ε γιψζζα δε κπνξεί λα ρξεζηκνπνηεζεί κε αζθάιεηα θαη αθξίβεηα… ν ηφλνο δελ κπνξεί λα 

ζρεκαηηζηεί ζσζηά θαη δελ επηηπγράλεη έηζη ηελ ερεηηθή πνηφηεηα…), Rice A. R., The Baroque 

Clarinet and Chalumeau, 2020, ζ. 116 

Εηθόλα 13 Πίλαθαο ηνπ P.Kramer (ηέινο ηνπ 18νπ αηώλα), Modling θαη  

δεμηά ιεπηνκέξεηα ηνπ πίλαθα όπνπ θαίλεηαη ε ζέζε ηνπ επηζηνκίνπ  

(εηθόλεο από ηελ Ingrid Pearson, ζει. 89) 
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εηδηθά γηα νηθνλνκηθφ φθεινο ήδε πξηλ απφ ην 1760
30

. Η πξψηε εκθάληζε θιαξηλέηνπ 

σο κέινπο  ζε νξρήζηξα ηνπ Λνλδίλνπ έγηλε θάπνηα ζηηγκή κεηαμχ 1735-1752. Σν 

1758, νη Άγγινη θιαξηλεηίζηεο Thomas Habgood θαη Huh Pearson έδσζαλ ηηο πξψηεο 

ζφιν ζπλαπιίεο γηα θιαξηλέην ζηελ Αγγιία, ελψ ζηε Γαιιία ηα πξψηα θνλζέξηα γηα 

θιαξηλέην έγηλαλ πξαγκαηηθφηεηα απφ ηνλ France de Kermasin. Οη Jean Schieffer θαη 

Francois Raiffer ήηαλ νη πξψηνη ηεθκεξησκέλνη θιαξηλεηίζηεο ζην Παξίζη , νη νπνίνη 

πηζηεχεηαη φηη έπαημαλ ζηελ φπεξα ηνπ Rameau „Zoroastre’ ην 1749 θαη „Acanté e 

Céphise‟ κεηαμχ 1751 θαη 1762. 

 

ηε Γεξκαλία απφ ηηο απιηθέο παξαγγειίεο γηα ηα φξγαλα ηνπ Denner 

εμάγνληαη πιεξνθνξίεο γηα ηελ χπαξμε θιαξηλέησλ ζηελ Απιή ηνπ Γνχθα ηνπ 

Gronsfeld ην 1710 θαζψο θαη ζην Γνπθάην ηνπ Sayn-Wittgenstein ζην Berleburg ιίγα 

ρξφληα αξγφηεξα. Η πξψηε νξρήζηξα πνπ πξνζέιαβε θιαξηλεηίζηεο ήηαλ απηή ηεο 

Stuttgart ήδε απφ ην 1707 ηε πεξίνδν πνπ δηαηεινχζε Kapellmeister ν Johann 

Christoph Pez (1664-1716), κεηαμχ άιισλ θαη ν γηφο ηνπ Franz Anton M. Pez. ην 

Hamburg, ην θιαξηλέην κπνξεί λα είρε ρξεζηκνπνηεζεί ήδε απφ ην 1738, ελψ ε 

νξρήζηξα ηεο Κνισλίαο απαζρνινχζε θιαξηλεηίζηεο ην 1748 θαη ηνπ Darmstadt ην 

1750. Ο David Steger ήηαλ πηζαλφηαηα ν πξψηνο θιαξηλεηίζηαο πνπ δηνξίζηεθε, 

αθνινπζνχκελνο απφ ηνλ Karl Jacob Gozian ην 1754-1756. Μεηά ην ζάλαην ηνπ 

Gozian, αληηθαηαζηάζεθε απφ ηνλ Johann Peter Schüler, καζεηή ηνπ ζπλζέηε 

Christoph Graupner. ην Mannheim ε ηνπηθή Απιή πξνζέιαβε ηνπο θιαξηλεηίζηεο 

Michael Quallenberg θαη Johannes Hampel ην 1759. Μέρξη ηα κέζα ηνπ 18
νπ

 αηψλα 

ηνπιάρηζην νθηψ απιηθέο νξρήζηξεο ζηε Γεξκαλία απαζρνινχζαλ θιαξηλεηίζηεο.
31

 

 

Μία απφ απηέο ήηαλ θαη ε απιή ηνπ Durlach ηεο Karlsruhe κε ηνπο Johann Hengel θαη 

Johann Reusch λα πηζηεχεηαη πσο ήηαλ πεγή έκπλεπζεο γηα ηα θνλζέξηα ηνπ ηνπηθνχ 

Kappelmeister, Johann Melchior Molter.  

  

                                                 
30

 Rice A. R., The Baroque Clarinet and Chalumeau, 2020, ζ. 199 
31

 Smith, 2017, ζ. 10 
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2. Ιζηνξηθά ηνηρεία 

 

2.1 Οι μουςικέσ αιςθητικέσ τάςεισ τησ εποχήσ του ςυνθέτη 
 

Σφζν ην γαιιηθφ φζν θαη ην ηηαιηθφ ζηπι επέδξαζαλ ζηε δηακφξθσζε ηνπ 

Γεξκαληθνχ. Οη Γεξκαλνί, αθνχ αθνκνίσζαλ ηα δπν ζηπι, θξάηεζαλ ηα ζηνηρεία 

εθείλα πνπ ζεσξνχζαλ θαιχηεξα θαη απφ ηηο δχν ζρνιέο δεκηνχξγεζε έλα λέν κεηθηφ 

ζηπι
32

,  ην νπνίν ραξαθηεξίζηεθε επίζεο απφ ζπκπαγή αξκνληθή θαη αληηζηηθηηθή 

πθή. Σα ραξαθηεξηζηηθά απηά ζα έξζνπλ ζε ξήμε κε  έλα λέν χθνο ην νπνίν ζα θέξεη 

καδί ηνπ ν Telemann θαηά ηελ επηζηξνθή ηνπ απφ ην Παξίζη ην 1737. Δίλαη έλα 

ειαθξχ, ραξηησκέλν θαη πεξίηερλα δηαθνζκεκέλν ζηπι, ην νπνία επηβξαδχλεη ηνλ 

αξκνληθφ ξπζκφ, κεηψλεη ηε βαξχηεηα ηνπ basso continuo ζηε ζχλζεζε, αιιάδεη ηελ 

αξκνληθή ιεηηνπξγία ησλ εζσηεξηθψλ θσλψλ δίλνληαο έηζη ρψξν ζηελ αλάπηπμε θαη 

νξγάλσζε ηεο κεισδίαο. Οη θξάζεηο ηεο κεισδίαο γίλνληαη κηθξφηεξεο, κε ζπρλή 

επαλάιεςε κνηηβηθψλ ρεηξνλνκηψλ ζπλήζσο κέζα ζε δπν έσο θαη ηέζζεξα κέηξα. 

Ολνκάζηεθε gallant (επγελέο) ζηπι θαη (πάξα ην γαιιηθήο πξνέιεπζεο φλνκα) 

εκθαλίζηεθε πξψηα ζηελ Ιηαιία ζηα έξγα κεηαμχ άιισλ ησλ L. Vinci, G.B Pergolesi, 

Alessandro θαη Domenico Scarlatti θαη G.B. Sammartini, έπεηηα ζηε Γαιιία ησλ F. 

Couperin, Rameau, Rousseau θαη Gluck, ελψ γλψξηζε ηδηαίηεξε άλζηζε ζηελ 

Γεξκαλία κεηά ηνλ Telemann θαη απφ ηνπο γηνπο ηνπ Bach, Carl Phillip θαη Johann 

Christian.  

To επγελέο ζηηι έθεξε λέα ζηνηρεία ζηε κνπζηθή Μπαξφθ θαη πξνεηνίκαζε ην έδαθνο 

γηα απηή ηεο Κιαζζηθήο επνρήο. Ξεθίλεζε κέζα απφ ηε Ναπνιηηάληθε φπεξα θαη ην 

bel canto χθνο, θαηά ην νπνίν ε νκνξθηά ηεο κνπζηθήο, κηα φκνξθε κεισδία ή θξάζε 

έγηλε πην ζεκαληηθή απφ ην δξακαηηθφ ζηνηρείν, ηε δξακαηνπξγία ηνπ έξγνπ, θαη 

πέξαζε ζηηο λέεο νξγαληθέο θφξκεο φπσο απηή ηεο ζνλάηαο θαη ηνπ θνλζέξηνπ. Οη 

δξακαηηθέο θαη ζπλαηζζεκαηηθέο αληηζέζεηο πνπ ραξαθηήξηδαλ ηε κνπζηθή ηνπ 

Μπαξφθ κέρξη ηφηε , εθθξάδνληαλ θπξίσο κεηαμχ ησλ δηάθνξσλ κεξψλ κηαο ζνπίηαο 

ή ελφο έξγνπ
33

. Η λέα ζπλζήθε πνπ θέξλεη ην λέν ζηηι ζηα κέζα θαη ηέιε ηνπ 18
νπ

 

αηψλα ζα εθθξάζεη ηελ αιιαγή ζπλαηζζεκάησλ θαη δξακαηηθφηεηαο κέζα ζηα 

επηκέξνπο κέξε ελφο έξγνπ. Τπνζηεξίρζεθε απφ φζνπο ζεσξνχζαλ πσο ε κνπζηθή 

                                                 
32

 Quantz, 1966, ζ. 341 
33

 Donington, The Interpratation of Early Music, 1963, ζ. 48 



 
20 

«…ζα έπξεπε λα είλαη νηθνπκεληθή θαη λα απεπζχλεηαη ζε φια ηα γνχζηα 

ηαπηφρξνλα, λα είλαη επγεληθή θαη δηαζθεδαζηηθή ηαπηφρξνλα…»
34

 ρσξίο λα 

πεξηνξίδεηαη ζηα ζηελά εζληθά ραξαθηεξηζηηθά. Μέζσ ηνπ επγελνχο ζηηι θαη ηνπ bel 

canto πξνέθπςε ε αλάπηπμε ηεο ηέρλεο ηεο άξζξσζεο θαη ηεο θξαζενινγίαο γηα λα 

κπνξέζεη λα ππνζηεξίμεη ηηο ζπλερείο αιιαγέο ζηε δηάζεζε θαη ηνλ πεξίπινθε 

δηάλζηζε ησλ κεισδηψλ. Όιεο νη παξαπάλσ ηερληθέο πέξαζαλ θαη ζηελ νξγαληθή 

κνπζηθή φπνπ ηα φξγαλα πξνζπαζνχζαλ λα κηκεζνχλ ην ηξαγνπδηζηηθφ χθνο κε κηαο 

πςειφηεξεο κνξθήο δεμηνηερλίαο. Η αλάπηπμε ηνπ επγελνχο ζηπι ζεκαδεχηεθε θαη 

απφ ηελ αλάπηπμε θαη εμέιημε ησλ νξγάλσλ. Όξγαλα πνπ κπνξνχζαλ λα 

«ηξαγνπδνχλ» άξρηζαλ λα πξνηηκνχληαη πεξηζζφηεξν φπσο ε άξπα, ην πηαλνθφξηε 

ελψ ηα ππφινηπα παξακεινχληαλ φιν θαη πεξηζζφηεξν φπσο ην ιανχην θαη ε θηζάξα 

35
. Νέα φξγαλα εκθαλίδνληαλ ζηελ νξρήζηξα, ε νπνία απνθηά λέα ερνρξψκαηα, κε 

ηηο πξνζζήθεο νξγάλσλ φπσο ην βηνινληζέιν θαη ηα πλεπζηά, ιφγσ ησλ απαηηήζεσλ 

θαη λέσλ ζπλζεθψλ πνπ θέξλεη ην επγελέο ζηηι θαη καδί ηεο νη λέεο ζπλζεηηθέο ηνπ 

θφξκεο. 

Σν „επαίζζεην ζηηι’ (γεξκ. „Emfindsamer Stil’ ) πξνήιζε απφ ηνλ 

πεηξακαηηζκφ ησλ Γεξκαλψλ ζην επγελέο  χθνο. Υαξαθηεξίζηεθε απφ ζπλζέζεηο πνπ 

εμέθξαδαλ κηα ζπλερήο αιιαγή ζηε δηάζεζε, κηα ξαςσδηθά ειεχζεξε ρξήζε ησλ 

κεισδηψλ, νη νπνίεο ήηαλ ζχληνκεο, γεκάηεο απνρξψζεηο κε γξήγνξεο-αξγέο θαη 

δπλαηέο-απαιέο αληηζέζεηο ερεηηθά θαη ξπζκηθά.
36

. Η ζρνιή ηνπ Stamitz ζην 

Manheim ζα πξνζδψζεη απηά ηα λέα ραξαθηεξηζηηθά θαη ζηελ νξρεζηξηθή κνπζηθή, 

πεξλψληαο θπξίσο ηε κεισδία ζηα βηνιηά επεμεξγάδνληαο παξάιιεια κε ηδηαίηεξν 

ηξφπν ηα πλεπζηά ζηελ νξρήζηξα, ζα εληάμνπλ ζε απηήλ θαη ην θιαξηλέην 

παξνπζηάδνληαο ην κε ηε ζεηξά ηνπο ζηηο γαιιηθέο απιέο.
37

  

 

2.2 Ιςτορικά ςτοιχεία ςυνθέτη  

 

  Ο Johann Melchior Molter (1696-1765) 
 

                                                 
34

 Taruskin, ζ. 480 
35

 Walter Dahms, 1925 
36

 Swain, 2013, ζ. 50 
37

 Hindley, 1971, ζ. 226 
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Ο Molter ζεσξείηαη απφ ηνπο πην θαηλνηφκνπο ζπλζέηεο ηεο γεληάο ηνπ. 

Πεηξακαηίζηεθε κε ηνπο ήρνπο θαη ζπλέζεζε έξγα κε πεξίεξγνπο ζπλδπαζκνχο 

νξγάλσλ γηα ηελ επνρή ηνπ. Δίλαη ηδηαίηεξα γλσζηφο θπξίσο γηα ηα έμη ζε αξηζκφ 

θνλζέξηα γηα θιαξηλέην ζε Ρε. Η κνπζηθή ηνπ Molter ραξαθηεξίδεηαη σο «επαίζζεηε, 

εηιηθξηλήο θαη δηαθαηέρεηαη απφ έλαλ πινχην ιεπηφηεηαο».
38

  

Γελλήζεθε ην 1696 ζην Tiefenort ηνπ Γνπθάηνπ ηνπ Sachsen- Eisenach, ηεο 

Γεξκαλίαο. πνχδαζε ζην Γπκλάζην ηνπ Eisenach σο καζεηήο ηνπ θάληνξα Johann C. 

Geisthirt (1672-1734), ν νπνίνο ηνλ κχεζε ζην Γαιιηθφ ξεπεξηφξην θαη ηε κνπζηθή 

ηνπ George P. Telemann.
39

 

Σν 1717 ν καξθήζηνο  ηνπ Νηνχξιαρ Carl Wilhelm (1679-1738) ηνλ 

πξνζιακβάλεη σο βηνινλίζηα ζηελ Απιή ηνπ  Baden-Durlach ηεο Karlsruhe  θαη δχν 

ρξφληα αξγφηεξα πιεξψλεη ηα έμνδα ηαμηδηνχ ηνπ ζηε Βελεηία  θαη ηε Ρψκε  γηα λα 

ζπνπδάζεη ηνλ «Ιηαιηθφ ηξφπν».  Δθεί πηζαλφλ λα έξρεηαη ζε επαθή κε ηνπο Antonio 

Vivaldi, Marcello θαη Alessandro Scarlatti. Δπηζηξέθεη ην 1722  ζηελ Απιή ηεο 

Karlsruhe γηα λα αλαιάβεη ηε ζέζε ηνπ Kapellmeister.  

Σν 1733 ε απιηθή νξρήζηξα δηαιχεηαη ιφγσ ηεο έλαξμεο ηνπ Πνιέκνπ γηα ηελ 

Πνισληθή δηαδνρή θαη αλαγθάδεηαη λα κεηαθνκίζεη ζην Eisenach ηνπ Γνχθα 

Wilhelm Heinrich (1691-1741)  ηνπ Sachsen-Eisenach. Δθεί ζπλζέηεη πιήζνο 

εθθιεζηαζηηθψλ θαη θνζκηθψλ - θσλεηηθψλ θαη νξγαληθψλ - έξγσλ έρνληαο σο 

πθηζηάκελφ ηνπ ηνλ Johann Bernard Bach (1676-1749) ζην φξγαλν. Σν 1737 πεζαίλεη 

ε γπλαίθα ηνπ θαη ηαμηδεχεη εθ λένπ ζηελ Ιηαιία θαη γλσξίδεηαη κε  ην Ναπνιηηάληθν 

χθνο θαη ην έξγν ησλ G.B. Pergolesi, L. Leo θαη G.B Sammartini.
40

  

Σν 1741 γπξίδεη λα δηδάμεη κνπζηθή ζην Γπκλάζην ηεο Karlsruhe θαη ζπλζέηεη 

κνπζηθή γηα ην ζάλαην ηνπ καξγξάβνπ Carl Wilhelm. Όηαλ ε εμνπζία πεξλάεη ην 

1746 ζηνλ εγγνλφ ηνπ, Carl Friedrich αλαιακβάλεη ρξέε Kapellmeister. Απφ ηηο 

αξκνδηφηεηεο ηνπ ήηαλ ε αλαδηακφξθσζε ησλ κνπζηθψλ ηεθηαηλφκελσλ ηεο Απιήο 

ζε κηα πεξίνδν θαθήο ηφζν κνπζηθά φζν θαη νηθνλνκηθά θαηάζηαζεο ηνπ Γνπθάηνπ. 

Δίλαη ε πεξίνδνο άλζεζεο ηεο κνπζηθήο ηεο απιήο άιια θαη ηνπ ζπλζέηε πξνζσπηθά.  

                                                 
38

 O'Loughlin, 1966, ζζ.110-113 
39

 Ο Telemann ιίγα ρξφληα λσξίηεξα θαηείρε ηε ζέζε ηνπ κνπζηθνχ δηεπζπληή ζηελ Απιή ηνπ Eisenach 
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Πεζαίλεη ζηηο 12 Ιαλνπαξίνπ ηνπ 1765 αθήλνληαο πιήζνο ζεκαληηθψλ έξγσλ 

κεηαμχ άιισλ 169 ζπκθσλίεο, 14 νπβεξηνχξεο θαη 66 ζνλάηεο γηα δηάθνξα φξγαλα, 

14 ζφιν θαληάηεο, 73 θνλζέξηα γηα δηάθνξα φξγαλα (φπσο ηα 6 γηα θιαξηλέην), έλα 

θνπαξηέην γηα δπν θιαξηλέηα θαη δπν θφξλα, 12 θνλζέξηα γηα νξρήζηξα, 2 θ.ά. Ο 

Simon Aldrich αλαθέξεη φηη ζπγθεθξηκέλνη αξηζκνί ζηα ζσδφκελα έξγα ηνπ Molter 

πνηθίιινπλ, αιιά πηζηεχεη φηη ππάξρνπλ πεξίπνπ 413 ζσδφκελα έξγα ζπλνιηθά. 41 

 

2.3 Η Αυλή που έδραςε κι οι ερμηνευτέσ τησ  

 

Η πνιηηηθή αζηάζεηα ζηηο Γεξκαληθέο πεξηνρέο ηεο επνρήο κε ηνπο ζπλερνχο 

πνιέκνπο επεξέαζαλ αξθεηά θαη ηε θαιιηηερληθή δσή ησλ επηκέξνπο κνπζηθψλ 

Απιψλ.  Απφ απηέο κεξηθέο επσθειήζεθαλ θαη κεγάισζαλ,  άιιεο  ζπγρσλεχηεθαλ  

ελψ απηέο πνπ βξηζθφληνπζαλ ζε κηα δηαξθή παξαθκή ελ ηέιεη δηαιχζεθαλ. Η 

χπαξμε κνπζηθψλ απφ ηελ Ιηαιία θαη ηε Γαιιία παξφηη νδήγεζε ζε θαιιηηερληθή 

άλζηζε ησλ εθάζηνηε απιψλ έθεξε πνιιέο πνιηηηζηηθέο θαη ζξεζθεπηηθέο πξνζηξηβέο 

θαζψο θαη νηθνλνκηθέο αληζφηεηεο κεηαμχ ληφπησλ θαη μέλσλ κνπζηθψλ.
42

  Όζεο 

θαηάθεξαλ λα δεκηνπξγήζνπλ έλα πεξηβάιινλ νηθνλνκηθήο θαη πνιηηηθήο 

ζηαζεξφηεηαο δηαηέιεζαλ πφιν έιμεο γηα ηνπο κνπζηθνχο ηεο επνρήο νη νπνίνη 

θαηάθεξαλ λα εμειηρηνχλ ηφζν θαιιηηερληθά φζν θαη επαγγεικαηηθά φπσο ν 

Telemann, Quantz, Graupner, θά. Απηφ δε ζεκαίλεη φκσο πσο ζηηο κηθξφηεξεο θαη πην 

αζηαζείο νηθνλνκηθά απιέο δελ ππήξμαλ παξαδείγκαηα θαιιηηερληθήο δεκηνπξγίαο 

θαη πξσηνπνξίαο. Η πεξίπησζε ηεο απιήο ηνπ Baden-Durlach θαη ηνπ J.M. Molter 

είλαη κηα απφ απηέο. 

 

Η αυλή 

 

Σα ρξφληα ηεο δηαθπβέξλεζεο ηεο Απιήο ηνπ Durlach ν καξθήζηνο Carl 

Wilhelm (1679-1738), σο ιάηξεο ησλ ηερλψλ θαη ηεο κνπζηθήο, δίλεη ηδηαίηεξν βάξνο 

ζηε ζπγθξφηεζε ελφο αμηφινγνπ ζπλφινπ καδί κε ηελ ίδξπζε  ηεο πφιεο ηεο 

Καξιζξνχεο ην 1715.  Ήηαλ έλζεξκνο ππνζηεξηθηήο επίζεο θαη ηνπ κνπζηθνχ 

ζεάηξνπ θη ήιπηδε πσο κέρξη ην 1720 ε λεντδξπζείζα πφιε ζα ήηαλ ζεκαληηθφ 
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κνπζηθφ θέληξν. Σν 1712, έπεηηα απφ έλα ηαμίδη ηνπ ζηελ Βελεηία, απνθαζίδεη λα 

αλαβαζκίζεη ην κνπζηθφ ηνπ απιηθφ ζχλνιν κε κνπζηθέο ζπλζέζεηο θαη κνπζηθνχο 

απφ ηελ Ιηαιία, πξνζθαιψληαο κεηαμχ άιισλ θσλέο φπσο νη Maria Maddalena 

Frigieri, Giovana Stradiotti θαη ν Natale Bettinardo ή Bettinardi νη νπνίεο έκεηλαλ 

ζηελ απιή κέρξη πεξίπνπ θαη ην 1733. Οη Ιηαινί εξκελεπηέο θαη κνπζηθνί – νη νπνίνη 

ζπλήζσο θαηείραλ ζεκαληηθέο ζέζεηο επζχλεο- θφζηηδαλ αθξηβά ζηηο μέλεο Απιέο θαη 

γηα ην ιφγν απηφ πνιιέο απφ απηέο αλαγθάδνληαλ λα εθπαηδεχνπλ γεγελείο 

κνπζηθνχο. Η Απιή ηνπ Durlach δελ απνηεινχζε εμαίξεζε. Σν ηηαιηθφ ζηνηρείν ηεο 

Απιήο άξρηζε λα θζίλεη κε ηελ απνρψξεζε απφ ηε ζέζε ηνπ Kapellmeister ηνπ 

Βελεηνχ Giuseppe Bonicenti ην 1718 φηαλ ηε ζέζε ηνπ παίξλεη ν Johann Philip Kafer 

(1672- 1728).  

Σν 1722 ηε ζέζε ηνπ Kapellmeister αλαιακβάλεη γηα πξψηε θνξά ν Johann 

Melchior Molter θαη καδί ηνπ θέξλεη κηα ζεηξά θαιιηηερληθψλ αιιαγψλ. Η Απιή δελ 

κπνξεί λα ππνζηεξίμεη νηθνλνκηθά παξαζηάζεηο κνπζηθνχ ζεάηξνπ θαη πνιινχο 

κνπζηθνχο αδπλαηεί λα ηνπο πιεξψζεη. Η ζπλζήθε απηή ζε ζπλδπαζκφ κε ηελ 

ηδηαίηεξε πξνηίκεζε ηνπ Molter ζηελ ζχλζεζε νξγαληθήο κνπζηθήο κείσζε 

δξακαηηθά ηηο αλαζέζεηο γηα ζπλζέζεηο λέαο Όπεξαο ζε κφιηο ηέζζεξηο κεηαμχ ηνπ 

1723 θαη 1732. Η ζέζε ηνπ Concertmeister πεξλάεη απφ ηνλ Jean Charles Petit ζηνλ 

Sebastian Bodinus (πεξ. 1700- 1759) κέρξη θαη ηε δηάιπζε ηεο Απιήο ην 1733 ιφγσ 

ηεο έλαξμεο ηνπ πνιέκνπ ηεο Πνισληθήο Γηαδνρήο. Η απιή αλαδεκηνπξγείηαη ην 

1736 κε ηελ επηζηξνθή ηνπ Carl Wilhelm, φκσο δελ έρεη ρξφλν λα αλαδηνξγαλψζεη 

θαη ηε κνπζηθή δσή δηφηη πεζαίλεη ην 1738.  

Ο αξηζκφο θαη ε πνηφηεηα ησλ κνπζηθψλ ηεο απιήο είρε ζπξξηθλσζεί αθφκα 

πεξηζζφηεξν κεηά ην ζάλαην ηνπ Carl Wilhelm. Μέρξη ηελ αλάιεςε ηεο εμνπζίαο 

απφ ηνλ Carl Friedrich ην 1746, ε απιή δηνηθνχληαλ απφ ηε κεηέξα ηνπ θαη ηνλ ζείν 

ηνπ, νη νπνίνη δελ έραηξαλ ηδηαίηεξεο εθηίκεζεο ζηε κνπζηθή θαη ε απιηθνί κνπζηθνί 

είραλ ζπξξηθλσζεί ζε αξηζκφ αθφκα πεξηζζφηεξν. Σν πιήζνο απηψλ (πνιινί απφ ηνπο 

νπνίνπο είλαη εξαζηηέρλεο - κνπζηθνί ππεξέηεο ηελ πεξίνδν εθείλε) ππνινγίδνληαη ζε 

κφιηο δεθαέμη  κεηαμχ άιισλ ν concertmaster Bodinus. Ο Molter ηε πεξίνδν εθείλε 

βξίζθεηαη γηα δεχηεξε θνξά ζηελ Ιηαιία.
43

  

Όηαλ ε δηνηθεηηθή κεηάβαζε πξαγκαηνπνηείηαη, ν Carl Friedrich θαιεί ηνλ 

Molter λα επηζηξέςεη. Μέρξη θαη ην 1746, ε κνπζηθή δσή ηεο απιήο ήηαλ 
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πεξηνξηζκέλε ζε απηή κε πεξηζηαζηαθά κνπζηθά έξγα γηα γηνξηέο θαη ειάρηζηα έξγα 

κνπζηθήο δσκαηίνπ. ε αληίζεζε κε ηελ κεηέξα ηνπ θαη ηνλ παππνχ ηνπ ν λένο 

καξθήζηνο ήηαλ εμαίξεηνο θιανπηίζηαο, έραηξε ηδηαίηεξεο εθηίκεζεο γηα ηε κνπζηθή 

θαη ηε ηέρλε γεληθφηεξα. Παληξεχηεθε ηελ Caroline Luise ηνπ Hesse-Darmstadt 

(1723-1783), ε νπνία ήηαλ ιάηξεο ηεο δσγξαθηθήο (θαζφηη θαη ε ίδηα δσγξάθνο), 

καληψδεο ζπιιέθηεο θαη ηζεκπαιίζηα.  

Ο καξθήζηνο μεθηλά ηελ αλαδηάξζξσζε θαη αλαθαίληζε ηεο Απιήο ηνπ. Σν 

ζέαηξν ηεο Απιήο δελ ζπκπεξηιακβάλεηαη ζηα ζρέδηά ηνπ κε απνηέιεζκα  λα κελ 

αλεβαίλνπλ ζπρλά εθεί ζεαηξηθέο θαη νπεξαηηθέο παξαζηάζεηο. Μέρξη θαη ην 1750 ε 

κνπζηθή δσή επηθεληξψζεθε θπξίσο ζε ζπλαπιίεο ζην παιάηη θπξίσο κε νξγαληθή 

κνπζηθή θαη ελίνηε κε θαληάηεο κεγάιν κέξνο ησλ νπνίσλ αλέιαβε λα ζπλζέζεη ν 

Molter 

ην πιαίζην ησλ κεηαξξπζκίζεσλ, ν Carl Friedrich δεηά απφ ηνλ Molter λα 

νξγαλψζεη ην πιάλν γηα ηε λέα κνπζηθή ζχλζεζε ηεο Απιήο, ε νπνία ζα ήηαλ «… φρη 

πνιχ κεγάιε νχηε θαη κηθξή, αιιά φκσο κε αμηφινγν κνπζηθφ ζψκα…»
44

. Απηφ 

πεξηειάκβαλε  45 κνπζηθνχο εθ ησλ νπνίσλ 5 θσλεηηθνχο ζνιίζη, δεθαεμακειέο 

ρνξσδηαθφ ζχλνιν, θαη είθνζη εθηειεζηέο νξγάλσλ καδί κε έλαλ κνπζηθφ αληηγξαθέα 

θαη έλαλ νξγαλίζηα.
45

 ηε ιίζηα αλαθέξνληαη επίζεο ηα νλφκαηα ησλ κνπζηθψλ πνπ 

δεηνχζε ν ζπλζέηεο θαζψο θαη ηηο αληίζηνηρεο ακνηβέο ηνπο.   

Μεξηθνί απφ ηνπο κνπζηθνχο πνπ αλαθέξνληαη ζηε ιίζηα είλαη νη Sebastian 

Bodinus ζηελ ζέζε πνπ βξηζθφηαλ σο Concertmeister, ζηα βηνιηά νη Johann J. 

Hengel, Johann H. Klepper, Georg Melchior Cramer θαη Anton Mocker ν νπνίνο ήηαλ 

πηζαλψο θαη Κνξλίζηαο, ζηηο βηφιεο ν Georg Fritz, βηνινληζέιν νη Johann G. 

Benndorf θαη Jogan P. Trost, ζην φξγαλν ν Johann G. Eberard. Σα πλεπζηά 

απαξηίδνληαλ απφ ηνπο ηξνκπεηίζηεο Carl, Johann B., Friedrich L. Pfeiffer, ελψ ζηε 

ζέζε ηνπ νκπνίζηα θαη θιανπηίζηα βξηζθφηαλ ν Johann Reusch.
46

 Όπσο ζα δνχκε 

παξαθάησ, ηφζν ν Reusch φζν θαη ν J. Hengel πηζηεχεηαη πσο θαηείραλ πςειφ 

επίπεδν ηερληθήο θαηάξηηζεο θαη ζην θιαξηλέην, γεγνλφο πνπ νδήγεζε ηνλ Molter λα 

ζπλζέζεη πιήζνο έξγσλ ηφζν γηα θιαξηλέην φζν θαη γηα ην ζαιπκψ. 
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Η ιίζηα απηή έρεη δηαζσζεί θαη έρεη εθδνζεί απφ ηνλ Häfner ζην Der badische Hofkapellmeister 

Johann Melchior Molter(1996) , βι. . Samantha Owens, 2011, ζ. 376 
45

 πλέηαμε επίζεο θαη θαλνληζκνχο ιεηηνπξγίαο θαη ζπκπεξηθνξάο θαζψο θαη πεηζαξρηθέο πνηλέο γηα 

ηνπο κνπζηθνχο ηεο απιήο. 
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Ερμηνευτέσ των κονςέρτων 

 

Σα θνλζέξηα γηα θιαξηλέην γξάθηεθαλ ηε δεχηεξε πεξίνδν (1743-1765) ηνπ 

Molter ζηελ απιή ηνπ Baden-Durlach.  χλεζεο ηελ επνρή εθείλε ήηαλ πνιινί 

κνπζηθνί λα κπνξνχλ λα παίμνπλ πεξηζζφηεξα φξγαλα, ηδηαίηεξα ζηα πλεπζηά. 

χκθσλα κε ηνλ Klaus Häfner, πεγή έκπλεπζεο ηνπ ζπλζέηε ζηα θνλζέξηα γηα 

θιαξηλέην (ζα κπνξνχζε λα) ήηαλ ν βηξηνπφδνο Johann Jacob Hengel, βηνινλίζηαο, 

θιανπηίζηαο θαη θνξλίζηαο, ν γηφο ηνπ Jacob Friedrich θαζψο θαη ν θιανπηίζηαο θαη 

νκπνΐζηαο Johann Reusch. 
47

   

 

Ο Johann J. Hengel ήηαλ κέινο ηεο Απιήο απφ ην 1722, απέθηεζε φκσο 

κφληκε ζέζε ην 1738. Έπαηδε θιαξηλέην απφ ην 1747 κέρξη θαη ην ζάλαηφ ηνπ ην 

1760. Ο Johann Reusch αλαθέξεηαη ζηα ινγηζηηθά βηβιία ηεο Απιήο απφ ην 1730 σο  

νκπνΐζηαο,  ελψ απφ ην 1737 ηνπ πξνζηίζεληαη ρξέε θιανπηίζηα θαζψο θαη 

αληηγξαθέα, αιιά κφλν κεηά ην ζάλαην ηνπ Johann Hengel αλαιακβάλεη ζέζε 

θιαξηλεηίζηα. Ο Albert Rice καο πιεξνθνξεί επίζεο πσο ν Reusch αλαγξάθεηαη ζηα 

πξαθηηθά ηεο Καξιζξνχεο επίζεκα σο θιανπηίζηαο, νκπνΐζηαο θαη θιαξηλεηίζηαο ην 

1771.
48

 ε αληίζεζε κε ηνπο πξναλαθεξζέληεο, ν Jacob Friedrich Hengel δηεηέιεζε 

θιαξηλεηίζηαο θαη θνξλίζηαο ζηελ απιή απφ ην 1757 κέρξη θαη ην 1761, ρξνληά ηελ 

νπνία έθπγε έπεηηα απφ κηα νηθνλνκηθή δηακάρε ηνπ κε ηνλ Molter.
49

  

Η κνπζηθή γηα θιαξηλέην ζηελ Απιή ηνπ Baden –Durlach θαίλεηαη λα άλζηζε 

ηε πεξίνδν 1745-1759, θαηά ηελ νπνία ν ζπλζέηεο είρε ζηε δηάζεζε ηνπ θαη ηνπο 

ηξείο απηνχο κνπζηθνχο. Δηδηθφηεξα γηα ηελ ρξνληθή πεξίνδν ζχλζεζεο ησλ 

θνλζέξησλ ηνπ Molter, νη απφςεηο ησλ εξεπλεηψλ θιίλνπλ πξνο ηελ πεξίνδν 1745-

1753 
50

. Ωο πεγή έκπλεπζε ηνπ ζπλζέηε ζεσξνχλ ηνπο Johann Hengel ή/θαη ηνλ 

Reusch, δηφηη ν J.F. Hengel ζα ήηαλ πνιχ κηθξφο ηε πεξίνδν εθείλε γηα κηα ηφζν 

δεμηνηερληθά ζχλζεζε. Δπηπιένλ,  κέρξη θαη ηνλ ζάλαην ηνπ Hengel ηνπ πξεζβχηεξνπ 

ν Reusch (ήηαλ πεξίπνπ 20 ρξνλψλ θαη) έπαηδε θπξίσο θιάνπην ζηελ Απιή, ηφηε 

εηθάδνπκε πσο ν Hengel ήηαλ απηφο πνπ παξνπζίαζε γηα πξψηε θνξά ηα πεξηζζφηεξα 
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 Goodman, 2009, ζ. 4 
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 Rice A. R., The Baroque Clarinet and Chalumeau, 2020, ζ. 210 
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 ‟ απηήλ ν Molter έδσζε ηα 50 επηπιένλ θινξίληα πνπ ιάκβαλε ν J.F Hengel σο απνδεκίσζε απφ ην 

ζάλαην ηνπ παηέξα ηνπ, ζηνλ (ζεηφ πηφ ηνπ) Johann Phillip Muller, θαγθνηίζηαο θαη (θαηά ηνλ A.Rice) 
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 Goodman, 2009, ζ. 10 
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ζε αξηζκφ θνλζέξηα ηνπ Molter. Απηφ δελ απνθιείεη ην γεγνλφο φηη ν Reusch πηζαλψο 

λα είρε παίμεη ηνπιάρηζην έλα θνλζέξην απφ απηά. Ο Jacob F. Hengel είλαη ε 

κηθξφηεξε πηζαλή επηινγή, ηφζν ιφγσ ηεο ειηθίαο ηνπ φζν θαη ηεο αληηπαξάζεζήο 

ηνπ κε ηνλ Molter, νδεγψληαο ζηελ απνρψξεζή ηνπ απφ ηελ Απιή. 

Ο Richard Shanley ζηε δηαηξηβή ηνπ
51

 πηζηεχεη πσο ηφζν ρξνλνινγηθά φζν 

θαη κε βάζε ηελ εξκελεπηηθή δπζθνιία ησλ έξγσλ θαη ην λεαξφ ηεο ειηθίαο ηνπ 

Reusch, ηα δχν ηειεπηαία θνλζέξηα (MWV VI/37, MWV VI/36) γξάθηεθαλ γηα 

απηφλ, αθνχ ραξαθηεξίδνληαη απφ κηθξφηεξα εξκελεπηηθφ εχξνο θαη ιηγφηεξε ρξήζε 

ηεο  altissimo (δπζθνιφηεξεο θαη πην δεμηνηερληθήο)  πεξηνρήο ηνπ θιαξηλέηνπ ελψ  

ηα πξψηα ηέζζεξα θνλζέξηα γξάθηεθαλ γηα ηνλ Hengel. Αληίζεηα ζηε δηαηξηβή ηνπ ν 

Rezende, πηζηεχεη ζηελ ηερληθή θαηάξηηζε θαη δεμηνηερλία ηνπ Reusch θαη πσο απηφο 

ήηαλ ε αθνξκή γηα ηε ζχλζεζε ησλ θνλζέξησλ απφ ηνλ Molter.
52

  

 

3. Το κονςέρτο  

3.1 Μορφή του Κονςέρτου  
 

Η κνλνζεκαηηθφηεηα θαη ε ζπλερήο επεμεξγαζία ελφο κηθξνχ κνηίβνπ 

νδήγεζε ζηελ αλάπηπμε θη άιισλ εηδψλ ζχλζεζεο πέξα απφ ηε Φνχγθα, φπσο ε άξηα, 

ε ζνλάηα θαη ην θνλζέξην. Η θφξκα ζνλάηα θαζηεξψλεηαη ζηα ηέιε ηνπ 17
νπ

 αηψλα 

ζηελ Ιηαιία θαη γηα  νξγαληθά ζχλνια. Μέζσ απηήο θαη ηελ ειεπζεξία πνπ πξνζέδηδε 

ζηνλ ζπλζέηε πξνθχπηεη ε θφξκα ηνπ Κνλζέξηνπ.  

Η νξρήζηξα ηεο επνρήο απνηεινχληαλ απφ ripienisti (κνπζηθνχο νξρήζηξαο) 

νη νπνίνη ήηαλ νξγαληθνί εθηειεζηέο (ζπλήζσο απφ ηελ νηθνγέλεηα ησλ εγρφξδσλ ) - 

κέηξησλ δπλαηνηήησλ - πνπ ζπλφδεπαλ ηα θσλεηηθά κέξε  θαη ηνπο ζνιίζηεο –

επαγγεικαηίεο θαη πην δεμηνηερληθά θαηαξηηζκέλνη - πνπ ζπλδηαιέγνληαλ κνπζηθά κε 

ηνπο κνλσδνχο/ρνξσδνχο
53

. Οη ζπλζέηεο πεηξακαηίδνληαη κε απηήλ ηελ εζσηεξηθή 

ζρέζε κεηαμχ ησλ κνπζηθψλ ηεο νξρήζηξαο θαη κέζσ ηεο θφξκαο ζνλάηαο 

δεκηνπξγείηαη  ην concerto grosso (γηα δπν νκάδεο νξγάλσλ πνπ ζπλδηαιέγνληαη). 

                                                 
51

 Shanley, 1976,ζ. 16 
52

 Rezende, May 2016, ζ. 37 
53

 Palisca, 1991,ζ. 163 
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Απφ απηφ πξνθχπηεη θαη ην concerto solo (γηα έλα ζνιηζηηθφ θαη κηαο νκάδαο 

νξγάλσλ) ηα νπνία απαηηνχλ απφ ηνλ εθηειεζηή πνιχ θαιή ηερληθή θαη εθθξαζηηθή 

θαηάξηηζε.
54

 Οη ζπλζέηεο πιένλ αλαδεηθλχνπλ ηηο ζπλζεηηθέο ηνπο δπλαηφηεηεο θαη νη 

εθηειεζηέο ηε δεμηνηερλία ηνπο.  

Η αλάπηπμε ηεο θφξκαο ηνπ θνλζέξηνπ νθείιεηαη θαηά ηνλ Bukofzer
55

 ζε 

ηξείο παξάγνληεο:  

 ηελ νκαδνπνίεζε δηαθνξεηηθψλ νκάδσλ ήρνπ πνπ ελαιιάζζνληαλ 

κεηαμχ ηνπο, θαηαιήγνληαο απφ δπν κεγάιεο νκάδεο ζηε κνξθή ελφο 

ζνιίζηα θαη tutti.  

 ην λέν ζηπι πνπ πξνέθπςε κε ηελ απνδέζκεπζε ηνπ basso continuo 

θαη ηελ αλάπηπμε ηνπ νκνθσληθνχ continuo (continuo-homophony), 

θαη ηέινο 

 ηε θφξκα ritornello, ζηελ νπνία έλα κνπζηθφ ζέκα επηζηξέθεη 

επαλεηιεκκέλα (είηε νιφθιεξν είηε ζε κηθξφηεξα ή κεγαιχηεξα 

ηκήκαηα) κεηαμχ λέσλ κνπζηθψλ  επεηζνδίσλ. (RARBRC)  

 

Πξσηνπφξνη ηνπ θνλζέξηνπ είλαη νη Ιηαινί (Tomaso Albinoni, Giuseppe 

Toreli, Arcangelo Correlli), κέζσ ησλ νπνίσλ κεηαδίδεηαη ζε φιε ηελ Δπξψπε.  ηελ 

αξρηθή ηνπο θφξκα ηα θνλζέξηα ηειεηψλνπλ πάληα κε κηα γξήγνξε θίλεζε, κπνξεί λα 

μεθηλνχζαλ είηε κε κηα αξγή θίλεζε είηε κε κηα γξήγνξε (κε ηηο εζσηεξηθέο θηλήζεηο 

λα ελαιιάζζνληαη ζε αξγφ-γξήγνξν ξπζκφ), φκσο απφ ηνλ A. Vivaldi (1678-1741) 

θαη κεηά θαζηεξψλεηαη ζε απηή κε ηξία κέξε (γξήγνξν- αξγφ- γξήγνξν). Σν πξψην 

θαη ην ηξίην κέξνο έρνπλ ηε κνξθή ritornello ελψ νη αξγή θίλεζε είλαη ζπλήζσο 

κηθξή «…γηα λα ζπλνςίζεη ηελ πξνεγνχκελε ή λα εηζάγεη ηελ επφκελε θίλεζε…»
56

. 

Κνλζέξηα γξάθνληαλ θπξίσο γηα φκπνε, βηνιί, θιάνπην (θαη κε ξάκθνο) θαη 

πιεθηξνθφξα ελψ πην ζπάληα γηα ηξνκπέηα.  

  

                                                 
54

 Πξνέξρεηαη ζαλ θφξκα απφ ην concerto grosso φπνπ ζ απηφ ηα πην δχζθνια πεξάζκαηα 

εθηεινχληαλ απφ ζνιίζηεο, θαζψο έλα ζεκαληηθφ κέξνο ησλ κειψλ ηεο νξρήζηξαο ήηαλ εξαζηηέρλεο 

κνπζηθνί.   (Michaels, 1995, ζ. 361) 
55

 Bukofzer, 1947 
56

 P.Keefe, 2005 
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3.2.1 Τα κονςέρτα για κλαρινέτο τησ εποχήσ  
 

Η κνπζηθή γξακκέλε γηα ην θιαξηλέην ραξαθηεξηδφηαλ ζηα κέζα ηνπ 17
νπ

 

αηψλα απφ «…επαλαιακβαλφκελεο λφηεο, ειιηπή αξπέηδην, κνηίβα θαλθάξαο θαη 

πεξηνξηζκέλε ρξήζε ηεο ρακειήο έθηαζεο ηνπ…»
57

. Υαξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα 

είλαη έλα ζφιν θνλζέξην γηα θιαξηλέην ζε Νην ηνπ Johann V. Rathgeber (1682-1750) 

απφ κηα ζπιινγή ηνπ κε solo θαη concerti grossi (1728) - ελψ ήδε ιίγν πξηλ ηα κέζα 

ηνπ 18
νπ

 ν ραξαθηήξαο γξαθήο αιιάδεη, ζε πην κεισδηθέο γξακκέο, ρξήζε 

πεξαζκάησλ θιίκαθαο θαη κεγάισλ δηαζηεκάησλ φκσο κε ειάρηζηε ρξήζε ηεο 

chalumeau πεξηνρήο. Ο λένο απηφο ραξαθηήξαο θαίλεηαη (ελδεηθηηθά) ζηα θνλζέξηα 

ησλ Antonio Vivaldi (πεξ.1726-1730: δχν θνλζέξηα γηα 2 φκπνε θαη 2 θιαξηλέηα θαη 

έλα θνλζέξην γηα 2 θιάνπηα, 2 θιαξηλέηα θαη θαγθφην), Giovanni Chinzer (πεξ.1720-

1725: δπν θνλζέξηα γηα 6 φξγαλα κεηαμχ ησλ νπνίσλ 2 θιαξηλέηα ζε  C), Johann 

M.Molter (πεξ.1740, έμη θνλζέξηα) , θαη ηνπ Johann Stamitz (1756, έλα θνλζέξην).
58

  

 

3.2.2 Τα κονςέρτα για κλαρινέτο του Molter MWV VI:36 – 41 

(Γενικά) 
 

ηα θνλζέξηα ηνπ ν Molter ζπλδπάδεη ζηνηρεία απφ ηελ Γαιιηθή θαη ηελ 

Γεξκαληθή κνπζηθή  θαη ην λέν επγελέο χθνο (gallant)
59

. Σα ηαμίδηα ηνπ ζπλζέηε ζηελ 

Ιηαιία θαη ε πηζαλή ηνπ ζπλάληεζε κε ηνλ Vivaldi θαίλεηαη λα επεξέαζε ηνλ 

ζπλζέηε. Σα θνλζέξηα ηνπ Vivaldi γηα ην θιαξηλέην αλαδεηθλχνπλ ηα δηάθνξα 

ερνρξψκαηα ηνπ νξγάλνπ κέζσ ησλ γξήγνξσλ ελαιιαγψλ ζηηο δηάθνξεο πεξηνρέο 

ηνπ.
60

 Σα θνλζέξηα ηνπ Molter γξάθνληαη ακέζσο κεηά ηελ επηζηξνθή ηνπ απφ ηελ 

Ιηαιία. Η επηξξνή ηνπ ηηαινχ ζπλζέηε ζηνλ Molter είλαη εκθαλήο ηφζν ζηε ρξήζε ηεο 

ηξηκεξήο θφξκαο (γξήγνξν-αξγφ-γξήγνξν), θαη ζηελ νκνθσληθή κεισδηθή γξαθή , 

φζν θαη ζηε ρξήζε ηηαιηθψλ φξσλ θαη ηίηισλ.
61

 
62

 Σα έμη απηά θνλζέξηα ζεσξνχληαη 

                                                 
57

 Rice A. R., The Baroque Clarinet and Chalumeau, 2020, ζ. 129 
58

 Barrett 

59
 Rice A. R., The Baroque Clarinet and Chalumeau, 2020, ζ. 161 

60
 Hoeprich, Finding a Clarinet for the Three Concertos by Vivaldi, 1983, ζο. 60-64 

61
 Smith, 2017, ζ. 25 

62
 ηνλ πξσηφηππν ηίηιν ηεο αξρηθήο ζειίδαο ηνπ πξψηνπ θνλζέξηνπ αλαγξάθεηαη ε έλδεημε 

«Concerto per Clarinetto concertato»  θαη πάλσ δεμηά «Di Molter»  
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ηδηαίηεξα ζεκαληηθά θαζψο αξηζκφο ηνπο ηνλίδεη ηελ ηδέα πσο ην θιαξηλέην 

ζεσξνχληαλ ζεκαληηθή νξγαληθή θσλή γηα ηε κνπζηθή ηεο Απιήο ηνπ ζπλζέηε.  

Σν θιαξηλέην ηεο επνρήο ιφγσ ησλ θνηλψλ ραξαθηεξηζηηθψλ ζηνλ ήρν ηεο 

ηξνκπέηαο ρξεζηκνπνηνχληαλ απφ ηνπο ζπλζέηεο κε παξφκνην ηξφπν. Όπσο θαη ε 

ηξνκπέηα έηζη θαη θιαξηλέηα θαηαζθεπάδνληαλ ζε Ρε θαη Νην ηνληθφηεηεο. Η θπζηθή 

κπαξφθ ηξνκπέηα δελ κπνξνχζε λα απνδψζεη θιίκαθεο κε πνιιέο αιινηψζεηο· γηα ην 

ιφγν απηφ ην κεγαιχηεξν κέξνο ηνπ ξεπεξηνξίνπ ηεο γξαθφηαλ ζε ηνληθφηεηεο 

ζρεηηθέο κε απηή πνπ ήηαλ θαηαζθεπαζκέλεο. Οκνίσο θαη ζην θιαξηλέην ε δπζθνιία 

ζε ηνληθφηεηεο κε πνιιέο αιινηψζεηο, ε ζρεδφλ αδχλαηε απφδνζε ηεο λφηαο b
1 

 

θαζψο θαη ηα επξήκαηα δχν θιαξηλέησλ ηνληθφηεηαο Ρε ζηελ Απιή ηνπ Molter
63

 

θαίλεηαη λα ήηαλ θάπνηνη απφ ηνπο ιφγνπο πνπ επέιεμε ν Molter λα ζπλζέζεη ηα 

θνλζέξηα ηνπ ζηηο ηνληθφηεηεο Λα, Ρε θαη νι κείδνλα. 

Παξφηη νη Ιηαινί δηαρεηξίζηεθαλ ην θιαξηλέην ζηηο πξψηεο ηνπο ζπλζέζεηο κε 

ηέηνην ηξφπν ψζηε λα αλαδείμνπλ ηνπο ηδηαίηεξνπο ρξσκαηηζκνχο ηνπ θιαξηλέηνπ ζηηο 

δηαθνξεηηθέο ηνπ πεξηνρέο, ν Molter απνθεχγεη ηε ρξήζε ηεο chalumeau πεξηνρήο ηνπ 

νξγάλνπ. Νφηεο απφ απηή ηε πεξηνρή εκθαλίδνληαη κφλν ζην MWV VI:37 (κε ηε 

λφηα b
1
 θαη d

1
) θαη ζην MWV VI:39 (κε ηε λφηα g

1
 ).

64
 Αληηζέησο θαηλνηνκεί 

ρξεζηκνπνηψληαο ην απνθιεηζηηθά ζηελ clarino θαη altissimo πεξηνρή ( c
2
-g

3
).  

Δπίζεο γηα ηα VI:37 θαη  VI:39,  ν πην απιφο κνπζηθά ηξφπνο γξαθήο ίζσο 

ππνδειψλεη πσο, είηε γξαθηήθαλ γηα θάπνηνλ άιιν εξκελεπηή, είηε πξνεγήζεθαλ απφ 

ηα άιια ηέζζεξα. 
65

.  

Ο Molter δηαρεηξίδεηαη επίζεο δηαθνξεηηθά ην θιαξηλέην απφ ηελ ηξνκπέηα 

ζηα θνλζέξηα ηνπ. Έλα ζεκαληηθφ ζηνηρείν είλαη ην εχξνο ηεο έθηαζεο ζην νπνίν 

είλαη γξακκέλα θαζψο βξίζθνληαη ζε πςειφηεξε πεξηνρή απφ απηή ηεο ηξνκπέηαο. Σν 

εχξνο θαη ε ρξσκαηηθέο λφηεο ζα κπνξνχζαλ λα ζεσξεζνχλ σο νη πην ζηνηρεηψδεηο 

ηδησκαηηθέο πηπρέο ησλ έξγσλ γηα θιαξηλέην, θαζψο ζπζρεηίδνληαη κε ηελ εμέιημε 

ηνπ νξγάλνπ θαηά ηνλ δέθαην φγδνν αηψλα. Ο Molter ινηπφλ αλ θαη απνθεχγεη ηηο 

αιινησκέλεο λφηεο ζηα θνληζέξηα γηα ηξνκπέηα δελ θάλεη ην ίδην ζηα αληίζηνηρα γηα 

                                                 
63

 Shanley, 1976 
64

 Δηδηθφηεξα ε λφηα b
1
 δείρλεη ίζσο πσο γξάθηεθαλ γηα ην κεηαγελέζηεξν θαη πην εμειηγκέλν 

θιαξηλέην ζε Ρε κε ηξία θιεηδηά. 
65

 Shanley, 1976, ζ. 10 
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θιαξηλέην. Αληηζέησο ε πινχζηα κεισδηθή γξαθή επσθειείηαη απφ ηε ρξσκαηηθή 

ειεπζεξία πνπ δίλεηαη ζην θιαξηλέην.   

 

Ο παξαθάησ πίλαθαο
66

 δείρλεη ην ηνληθφ θέληξν, εχξνο ζχλζεζεο θαη 

ρξσκαηηθέο λφηεο πνπ ρξεζηκνπνηνχληαη απφ ην ζπλζέηε: 

 

Εηθόλα 14 πίλαθαο κε ηηο ηνληθόηεηεο ησλ έμη θνλζέξησλ  

 

Η ηαμηλφκεζε ησλ έξγσλ έγηλε απφ ηνλ Klaus Häfner κε βάζε ηελ ηνληθφηεηα ηνπο, 

ηα ηέζζεξα πξψηα ζε Ρε κείδνλα θη έπεηηα απηφ ζε νι θαη Λα κείδνλα. O Heinz 

Becker επεμεξγάζηεθε ηα VI: 38 - 41 ελψ ηα ππφινηπα δχν εμεξεπλήζεθαλ ζηηο 

δηδαθηνξηθέο δηαηξηβέο ηνπ Lanning (1969) θαη ηνπ R.Shanley (1976).    

Λφγσ ησλ ζπρλψλ δαλεηζκψλ ζεκαηηθνχ πιηθνχ απφ ηα πξνεγνχκελα αξγά 

κέξε ησλ θνλζέξησλ ζε πιηθφ γηα ηα πξψηα κέξε ησλ επφκελσλ, ν Becker ηα 

θαηαηάζζεη σο εμήο:
 67

  

 
I MWV VI:41 (Λα μείηονα) 

II MWV VI:38 (Ρε μείηονα) 

III MWV VI:40 (ολ μείηονα) 

IV MWV VI:39 (Ρε μείηονα) 

V MWV VI:36 (Ρε μείηονα) 

VI MWV VI:37 (Ρε μείηονα) 

Γαλείδεηαη επίζεο ζέκαηα ή θαη ηα κνηίβα απφ άιινπο ζπλζέηεο [φπσο ιρ ην 

εηζαγσγηθφ ζέκα ηνπ θνλζέξηνπ γηα θιαξηλέην MWV VI:41 ζε Λα κείδνλα είλαη 

παξκέλν απφ ην θνλζέξην ηνπ 1741 γηα θιάνπην ζε η ειάζζνλα  ηνπ J.A. Hasse 

                                                 
66

 Rice A. R., The Baroque Clarinet and Chalumeau, 2020, ζ. 163 
67

 Shanley, 1976, ζ. 7 
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1699-1783)] αιιά θαη απφ θνλζέξηα ηνπ γηα άιια φξγαλα, φπσο ε ηξνκπέηα ή ην 

φκπνε. 

 

Εηθόλα 15 ηέκπν, κεηξηθή έλδεημε θαη θόξκα ζύλζεζεο ησλ επηκέξνπο κεξώλ ησλ θνλζέξησλ ( (Shanley, 

1976, p. 7) 

 

 

Η εικόνα 15 δείχνει πωσ ο Molter χρθςιμοποιεί τθ Ritornello θφξκα ζηα 

πξψηα δπν θαη ηε δηκεξή θφξκα ζηα ηειεπηαία κέξε ησλ θνλζέξησλ ηνπ. Οη 

ζπλζέζεηο ηνπ πεξηνξίδνληαη ηνληθά ζε θνληηλέο ζρέζεηο ζηνλ θχθιν ησλ πεκπηψλ, 

ππάξρεη ζπλερψο κηα επαλαιακβαλφκελε κεισδηθή θηγνχξα
68

 θαη γξήγνξνο 

αξκνληθφο ξπζκφο, ζηνηρεία πνπ παξαπέκπνπλ ζην επγελέο (galant) χθνο. Οη 

κεισδηθέο θηλήζεηο ζην θιαξηλέην είλαη πην ππθλέο θαη κεισδηθέο απφ απηέο ηνπ 

Vivaldi φκσο δελ παξνπζηάδνπλ ηηο αληίζηνηρεο ιπξηθέο πνηφηεηεο ηεο ζρνιήο ηνπ 

Manheim ηνπ K. Stamitz.
69

  Πξφθεηηαη άιισζηε γηα κηα αηζζεηηθή ηάζε πνπ 

εδξαηψλεηαη ιίγν αξγφηεξα απφ ηελ επνρή ηνπ Molter. 

Σν γεξκαληθφ ζηνηρείν ζηε γξαθή ηνπ (ηδηαίηεξα ζηα ζνιηζηηθά κέξε) είλαη 

εκθαλέο θαζψο γξάθεη ηδηαίηεξα ππθλά ρξεζηκνπνηψληαο ζπρλά απνηδηαηνχξεο, 

ηξίιηεο, θηγνχξεο κε ηξίερα 16
σλ

 θαζψο θαη δηαλζίζεηο-ζηνιίδηα κε 32
α
 θαη 64

α
.  
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 O'Loughlin, 1966 
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 Shanley, 1976 
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Εηθόλα 16 εηζαγσγηθό ζέκα από ην θνλζέξην γηα θιάνπην ζε B minor op.3 ηνπ A. Hasse (αξηζηεξά) θαη ην 

αληίζηνηρν γηα θιαξηλέην ζε A major MWV VI:41 ηνπ Molter (δεμηά) 

   

 

 

        

Εηθόλα 17 θηγνύξα "ηξνκπέηαο" ζε ζρέζε κε ην 1ν βηνιί ζην θνλζέξην γηα θιαξηλέην MWV VI:38 

(αξηζηεξά) θαη γηα ηξνκπέηα MWV 6.33 

 

 

Εηθόλα 18 θηγνύξα από ην θνλζέξην MWV VI:37 

 

 

Εηθόλα 19 θηγνύξα κε ηξίερα από ην θνλζέξην MWV VI:36 
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Όζνλ αθνξά ηε ζπλνδεία, ν Molter θαίλεηαη λα αζπάδεηαη ηηο ηδέεο ηεο 

ζρνιήο ηνπ Mannheim θαη λα εγθαηαιείπεη ηελ πξαθηηθή ηνπ basso continuo, 

θαηαθεχγνληαο έηζη ζε κηα πην νκνθσληθή ζπλνδεία ζην θιαξηλέην, κε ην κπάζν λα 

απνθηά πην κεισδηθφ πξνζαλαηνιηζκφ.
70

  Γξάθεη γηα δχν νκάδεο βηνιηψλ, βηφια θαη 

βηνινληζέιν, ελψ ζε θάπνηα θνλζέξηα ηνπ ζψδνληαη πξναηξεηηθά κέξε κε πάξηεο γηα 

φκπνε θαη ηζέκπαιν. Δηδηθφηεξα γηα ηα κέξε ηνπ ηζέκπαινπ ζην πξψην θαη ηξίην 

θνλζέξην, ππάξρνπλ παχζεηο ζρεδφλ ζε φια ηα ζφιν πεξάζκαηα ηνπ θιαξηλέηνπ, θάηη 

ην νπνίν κπνξεί λα ππνδειψλεη ηε ζηαδηαθή εμαθάληζε ηνπ νξγάλνπ απφ ηελ 

νξρήζηξα ηε πεξίνδν εθείλε. Γελ απνθιείεηαη φκσο πλεπζηά φπσο ην φκπνε θαη ην 

θαγθφην λα ληνχκπιαξαλ ηηο αληίζηνηρεο θσλέο ησλ βηνιηψλ ζε θάπνηα κέξε, φπσο 

ζπλεζηδφηαλ ηελ επνρή εθείλε.
71

 

 

 

3.3. Τα κονςέρτα VI:37 και VI:38  

 

ε θαλέλα απφ ηα δπν ρεηξφγξαθα δελ ππάξρνπλ κεηξνλνκηθέο ελδείμεηο γηα 

ην tempo.  Γηα ηα πξψηα κέξε κπνξνχκε λα ππνζέζνπκε πσο κηαο κέηξηαο ηαρχηεηαο 

tempo ζα ήηαλ ηδαληθφ, αλ ζθεθηεί θαλείο ηε ππθλή γξαθή κε ηα ηξίερα 16
σλ

 πνπ 

αθνινπζνχλ.  Σα κνηίβα κέζσ ηε θφξκαο ritornello επαλαιακβάλνληαη θη 

εμειίζζνληαη απφ παξαιιαγκέλεο κηθξέο ηδέεο ζε ζπλδεηηθά ζηνηρεία φιεο ηεο 

ζχλζεζεο, έλα ραξαθηεξηζηηθφ ζηνηρείν γξαθήο γλσζηήο σο «ζπλερνχο επέθηαζεο» 

φπσο ην πεξηέγξαςε ν Bukofzer.
72

 Δίλαη ηα πην δεμηνηερληθά θαη κε ην κεγαιχηεξν 

ερεηηθφ εχξνο ζην θιαξηλέην ζε ζρέζε κε ηα ππφινηπα κέξε. 

Σα δεχηεξα αξγά θαη πην κεισδηθά κέξε είλαη κηθξφηεξα ζε έθηαζε θαη 

θιείλνπλ κε κηκεηηθή θίλεζε σο απάληεζε ζην Ritornello ηεο νξρήζηξα. Σν εχξνο 

είλαη ιίγν κηθξφηεξν απφ απηφ ηνπ πξψηνπ, απνθεχγνληαο ηηο λφηεο ζηελ altissimo 

πεξηνρή. Οη ηερληθέο δπζθνιίεο ζπγθξηηηθά θαη ζηα δπν θνλζέξηα είλαη εκθαλείο ζε 

απηφ ην κέξνο θαζψο ην MWV VI:37 έρεη πην ππθλή κεισδηθά γξαθή θαη πςειφηεξε 

ζέζε (tessitura) απφ ην VI: 38.  

                                                 
70

 Bukofzer, 1947, ζ. 221 
71

 Donington, The Interpratation of Early Music, 1963, ζ. 519 
72

 Bukofzer, 1947, ζ. 233 
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Σα ηξίηα κέξε είλαη ηα πην ζχληνκα, ζε  δηκεξή θφξκα ησλ 3/8 θαη απαηηνχλ ιηγφηεξε 

δεμηνηερλία απφ ηνλ εξκελεπηή. ε αληίζεζε κε ην δεχηεξα κέξε εδψ γίλεηαη εκθαλήο 

ηφζν απφ ηα ζέκαηα θαη ηα κνηίβα φζν θαη απφ ηελ επεμεξγαζία ηνπο ε ζπζρέηηζε 

(ηνπ ήρνπ) ηνπ θιαξηλέηνπ κε ηε ηξνκπέηα  

Πην εηδηθά:  

3.3.1 Το κονςέρτο MWV VI: 37 

 

Σν πρώηο μέρος (φπσο θαη ζηα ππφινηπα θνλζέξηα) εκθαλίδεη ην κεγαιχηεξν 

πνζνζηφ δεμηνηερλίαο, κε γξήγνξα δηαηνληθά πεξάζκαηα ζε εμάερα 16
σλ

 αθφκα θαη 

ζηελ πςειφηεξε πεξηνρή ηνπ θιαξηλέηνπ (πρ. κέηξα 23-26).  Όιεο νη ελφηεηεο 

βαζίδνληαη ζηελ (κεξηθέο θνξέο ηξνπνπνηεκέλε) επαλάιεςε ηνπ αξρηθνχ κνηίβνπ 

ηνπ Ritornello κε ηε ραξαθηεξηζηηθή «ινκβαξδηθνχ ζηπι» ξπζκηθή θηγνχξα.   

 

 

Εηθόλα 20 κνηίβν κε ηε ινκβαξδηθή θηγνύξα  ζην θιαξηλέην από ην αξρηθό Ritornello (κ.13) 

 

Η ζπγθεθξηκέλε θηγνχξα πξνέξρεηαη απφ ηνλ «…εθθεληξηθφ θαη 

επηπφιαην…» Vivaldi, φπσο ηνλ ραξαθηεξίδεη ν J.J. Quantz,
73

 έλα αθφκα ζηνηρείν 

επηξξνήο ηνπ Ιηαινχ ζπλζέηε ζηνλ Molter.  

Η θφξκα ηνπ πξψηνπ κέξνπο έρεη σο εμήο: 
74

 

Ritornello 1: κέηξα 1-13 (ΡΔ), φιν κέξνο 1:  κ.14- 26 (ΡΔ), Ritornello 

2: κ.26 – 33 (ΛΑ), φιν κέξνο 2: κ.34-38 (ΛΑ – ΡΔ), Ritornello 3: 

κ.39-42 (ΡΔ-θα#), φιν κέξνο 3: κ.43-63 (ΡΔ) θαη ηέινο Ritornello 4: 

κ.63-71 (ΡΔ). 

                                                 
73

 Quantz, 1966, ζ. 323 
74

 ηηο παξελζέζεηο ζεκεηψλεηαη ην φλνκα ηεο ηνληθφηεηαο ηνπ θάζε κέξνπο, κε θεθαιαία φηαλ 

πξφθεηηαη γηα κείδνλεο θαη κε πεδά γηα ηηο ειάζζνλεο 
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Σν δεύηερο μέρος είλαη ην πην κεισδηθφ γηα ην ζφιν φξγαλν, φπνπ ζην 

κεγαιχηεξν ηνπ κέξνο ζπλνδεχεηαη κφλν απφ ην basso ελψ ζηα tutti ζεκεία ηα 

ππφινηπα έγρνξδα ππνζηεξίδνπλ θπξίσο κε ξπζκηθά ζρήκαηα. Σα έγρνξδα 

ιεηηνπξγνχλ θπξίσο ππνζηεξηθηηθά σο πξνο ηελ αξκνλία κε ειάρηζηεο κεισδηθέο 

θηλήζεηο, παξά κφλν ζηελ αξρή κέρξη θαη ηελ είζνδν ηνπ θιαξηλέηνπ. Όηαλ απηφ  

εκθαλίδεηαη ζην κ.16 κε θξαηεκέλε λφηα ζην ΡΔ, ιεηηνπξγεί σο έλα είδνπο πεληάι 

ιεηηνπξγψληαο πξνζζεηηθά ζηελ αξκνληθή ελνξρήζηξσζε ησλ εγρφξδσλ. Ακέζσο 

κεηά πεξλάεη ζην θπξίσο ζέκα.  Απφ ην κ.46 θαη κεηά ε ζέζε (tessitura) ζηαδηαθά 

κεηαηνπίδεηαη ζηελ altissimo πεξηνρή ηνπ θιαξηλέην ελψ ηα έγρνξδα ππνζηεξίδνπλ 

ζηελ ρακειή πεξηνρή. 

Σν κέξνο απηφ αθνινπζεί μαλά ηε θφξκα Ritornello, απηή ηε θνξά 

φκσο ζηε ζρεηηθή ειάζζνλα, θη έρεη σο εμήο:  

Ritornello 1: κέηξα 1-15 (ζη), φιν κέξνο 1: κ.16-34 (ζη-ΡΔ) 

Ritornello 2: κ.35-38 (ΡΔ), φιν κέξνο 2: κ.39-70 (κη-ζη) Ritornello 3: 

κ.71-91 (ζη) 

 

ην ηρίηο μέρος γηα πξψηε θνξά ην ζφιν κε ηελ νξρήζηξα εηζάγνληαη απφ 

θνηλνχ, κε ηε βηφια θαη ην κπάζν θνληίλνπν λα ππνζηεξίδνπλ ηηο ππφινηπεο θσλέο. Ο 

ξπζκφο είλαη αξθεηά γξήγνξνο ζε 3/8 , έηζη αμίεο κηθξφηεξεο ησλ 16
σλ

 δελ 

εκθαλίδνληαη απφ ηνλ ζπλζέηε. Σν κέξνο απηφ θνηηάεη θαηά θάπνην ηξφπν έληνλα 

πξνο ηνλ θιαζηθηζκφ. Η αληηκεηψπηζε επίζεο ηνπ ζνιηζηηθνχ νξγάλνπ παξαπέκπεη 

πεξηζζφηεξν ζε παίμηκν clarino-ηξνκπέηαο, κε ηνλ ζχλζεηε λα «εμεξεπλά» ηηο 

δπλαηφηεηεο ηεο πςειήο πεξηνρήο ηνπ θιαξηλέηνπ
75

.  

Σν ηξίην κέξνο είλαη ζε δηκεξή θφξκα ή bipartite, ε νπνία είλαη ν 

πξφδξνκνο ηεο θφξκα ζνλάηα - ηεο δνκηθά ζπλζεηηθήο θφξκαο ησλ 

ζπκθσληψλ θαη ησλ θνλζέξησλ - ηεο θιαζζηθήο επνρήο: 

 

                                                 
75

 Σν κέξνο απηφ απνηειεί έλαλ απφ ηνπο ιφγνπο πνπ νη  εξεπλεηέο απνδίδνπλ ην θνλζέξην απηφ ζην 

θιαξηλέην θαζψο λφηεο πάλσ απφ ην c
3  

δελ είλαη εθηθηέο ζην φξγαλν ηεο θπζηθήο (κπαξφθ) ηξνκπέηαο. 
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Μέξνο 1ν κ.1-25: θεληξηθφ ζέκα  tutti: κ.1-11 (ΡΔ-ΛΑ), γέθπξα απφ 

ηελ νξρήζηξα: κ.11-15 (ΛΑ-ΜΙ), ζεκαηηθφ πιηθφ απφ θιαξηλέην: κ.16-

21 (ΜΙ-ΛΑ), θαηαιεθηηθή θξάζε νξρήζηξαο ζηελ νπνία ζπλνδεχεη 

θαη ην θιαξηλέην ζηα ηξία ηειεπηαία κέηξα: κ.21-25 (ΛΑ) 

Μέξνο 2
ν
 κ.26-59: θεληξηθφ ζέκα απηή ηε θνξά ζε δηαθνξεηηθνχο 

εηζφδνπο απφ ηα βηνιηά θαη ην θιαξηλέην: κ.26-39 (ΛΑ-λην#), νκνίσο 

επεμεξγάδεηαη ηηο κεισδηθέο γξακκέο ηνπ πξψηνπ βηνιηνχ θαη ηνπ 

θιαξηλέηνπ απηή ηε θνξά κε κεηαηφπηζε ζηνλ ρξφλν θαηά έλα φγδνν: 

κ.39-46 (λην#-ΡΔ) πνπ ιεηηνπξγεί σο γέθπξα γηα ηελ επαλαθνξά ηνπ 

θεληξηθνχ ζέκαηνο ηνπ κφλν ησλ tutti κεξψλ: κ.46-59 (ΡΔ)   

 

Εηθόλα 21 bipartite θόξκα76 

 

Δίλαη ζεκαληηθφ λα ζεκεηψζνπκε πσο ζην θνλζέξην απηφ έρεη ηε 

κνλαδηθφηεηα αλάκεζα ζηα ππφινηπα θνλζέξηα ηνπ ζπλζέηε ε εκθάληζε ηεο λφηαο  

b
1
  (κέηξα 43-53 πξψηνπ κέξνπο)  

 

Εηθόλα 22 κνηίβα κε εκθάληζε ηεο λόηαο b1 (κ.52-53) 

 

Η ζέζε πνπ βξίζθεηαη θαη ν ηξφπνο κε ηνλ νπνίν εκθαλίδεηαη κέζσ γξήγνξνπ 

πεξάζκαηνο θαηά πάζα πηζαλφηεηα γηλφηαλ κε ηελ χπαξμε ελφο θιεηδηνχ εηδηθά γη 

απηήλ θη φρη κε ηελ ηερληθή ηνπ lip bending
77

(θάκςεο ρεηιηώλ). Αλ απηφ αιεζεχεη 

                                                 
76

 Burkholder, Grout, & Palisca, 2005, ζ. 511 
77

 Σερληθή θαηά ηελ νπνία ν εθηειεζηήο ρακειψλεη κε ραιάξσκα ησλ ρεηιηψλ ηνπ θαηά έλα εκηηφλην 

ηε λφηα απφ πάλσ (ζ απηήλ ηελ πεξίπησζε ην c
2
) 
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ηφηε ζα είρε ρξεζηκνπνηεζεί ην θιαξηλέην κε ηξία θιεηδηά. Δπίζεο κφλν ζ απηφ ην 

θνλζέξην εκθαλίδνληαη θαη νη ρξσκαηηθέο λφηεο g#
1 

θαη αb
1
 (βι θαη εηθφλα 12)

78
. 

ην ρεηξφγξαθν δελ αλαγξάθεηαη ην είδνο ηνπ ζνιηζηηθνχ νξγάλνπ. Αξθεηά 

απφ ηα κνηίβα θαη ηηο θηγνχξεο παξαπέκπνπλ ζε απηφ ηεο ηξνκπέηαο. Όπσο 

αλαθέξακε θαη πην πάλσ φκσο, ην πην ζχλζεην χθνο γξαθήο, ε κεγαιχηεξε έθηαζε 

ζηηο κεισδηθέο γξακκέο θαη νη ρξσκαηηθέο λφηεο νη εξεπλεηέο ην θαηαηάζζνπλ ζηα 

θνλζέξηα γηα θιαξηλέην. 

 

Εηθόλα 23 θαηάιεμε 3νπ κέξνπο θνλζέξην θιαξηλέηνπ (δεμηά) θαη  γηα ηξνκπέηα MWV 6.33 

 

Ο ζπλζέηεο επηιέγεη λα είλαη θεηδσιφο ζηε ρξήζε πνηθηικάησλ.
79

 Γίλεηαη 

κφλν ρξήζε ηεο ηξίιηαο - ζηηο θαηαιεθηηθέο θξάζεηο θαη ζε ζεκεία πνπ πξνζδίδνπλ 

ελδηαθέξνλ ζηηο κεισδηθέο γξακκέο-  θαη ηεο απνηδηαηνχξαο. Απηή εκθαλίδεηαη 

αθφκα πην ζπάληα, ζηε πξψηε θίλεζε ζηα πξψηα βηνιηά σο παξαιιαγή ελφο 

κνλαδηθνχ κνηίβνπ θάζε θνξά (κέηξα: 6, 10 θνθ) θαη κία κνλαδηθή θνξά ζην δεχηεξε 

θίλεζε ζην ζέκα ηνπ θιαξηλέηνπ (κέηξν 23)
80

. ηα ζφιν απνζπάζκαηα φκσο θαη 

ράξηλ κνηηβηθήο εμέιημεο θαη θίλεζεο δηαλζίδεη ηα ζέκαηα κε νκάδεο ηξηήρσλ θαη 

εμαήρσλ 16
σλ

. 

 

                                                 
78

 Shanley, 1976, ζ. 20 
79

 Βέβαηα δελ είλαη γλσζηφ αλ είλαη πην αλαιπηηθφο ζηηο αληίζηνηρεο πάξηεο ησλ θσλψλ, θαζφηη 

γλσξίδνπκε  κφλν απηέο απφ ην πξψην θαη ηξίην θνλζέξην. 
80

 Γηα φια ηα παξαπάλσ, βι. Μέξνο 2
ν
  



 
38 

 

3.3.2 Το κονςέρτο MWV VI:38  

 

Σν πρώηο μέρος θαη ζε απηή ηε πεξίπησζε απαηηεί απφ ηνλ εθηειεζηή 

δεμηνηερλία θαη θαιή ηερληθή θαηάξηηζε ζηελ πςειή πεξηνρή. Η γξαθή ηνπ ζπλζέηε 

είλαη πην ππθλή θαζψο έπεηηα απφ θάζε είζνδν ηεο νξρήζηξαο ην κεισδηθφ ζηνηρείν 

πεξλάεη ειαθξά εκπινπηηζκέλν ζην θιαξηλέην κε δηάθνξεο παξαιιαγέο, πξνζζήθεο, 

ζπληκήζεηο ή επεθηάζεηο θαη ζηνιίδηα.  

 

Σν θιαξηλέην εηζάγεηαη κε κία παξαιιαγκέλε κνξθή ηνπ εηζαγσγηθνχ 

ζέκαηνο. Η ζπλερήο εμέιημε ηνπ κνηίβνπ δηαθαίλεηαη ζε φιε ηε πξψηε θίλεζε.  

     

Εηθόλα 24 εηζαγσγηθό ζέκα (αξηζηεξά) θαη θιαξηλέηνπ (δεμηά) 

 

Δπίζεο ηα κνηίβα θαη νη θηγνχξεο πνπ ρξεζηκνπνηνχληαη παξαπέκπνπλ ζε 

απηά ηεο ηξνκπέηαο φπσο ι.ρ. εκθαλίδνληαη ζηα κέηξα 68-69 θαη 81. 

    

Εηθόλα 25 θηγνύξεο θαη κνηίβα ηξνκπέηαο (κ.68-69 θαη κ.81) 

       

. Η θφξκα ηνπ πξψηνπ κέξνπο έρεη σο εμήο:  

Ritornello 1: 1-22 (ΡΔ), φιν κέξνο 1: 23-36 (ΡΔ-ΛΑ), Ritornello 2: 

36-49 (ΛΑ), φιν κέξνο 2: 50-59 (ΛΑ- λην#), Ritornello 3: 59-64 

(λην#- ΡΔ), φιν κέξνο 3: 64-80 (ΡΔ), Ritornello 4: 80-91 (ΡΔ) 
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ην δεύηερο μέρος ε ιπξηθφηεηα ηεο γξαθήο ηνπ θιαξηλέηνπ έξρεηαη ζε 

αληίζεζε κε ηελ ξπζκηθή ζε παξεζηηγκέλα γξαθή ηεο νξρήζηξαο.
81

 Αλ θαη 

εκθαλίδεηαη αξθεηά απνζηαζηνπνηεκέλε απφ ηνπο κνηηβηθνχο ζρεκαηηζκνχο ηεο 

νξρήζηξαο, έρεη θξπκκέλα ζηε ξνή ηεο θάπνηα δείγκαηα απφ ηα έγρνξδα. Έηζη, 

παξφιν πνπ ε γεληθή θφξκα παξαπέκπεη ζε ritornello, απηή νπζηαζηηθά γίλεηαη κφλν 

κέζσ ηνπ κέξνπο ηεο νξρήζηξα εηδηθφηεξα ζηα ηειεπηαία 8 κέηξα πνπ απνηεινχλ 

ζκίθξπλζε ησλ πξψησλ 10. 

Σν κέξνο απηφ είλαη ραξαθηεξηζηηθφ δείγκα ηνπ λένπ επγελνχο (gallant) χθνπο κε ηελ 

πεξίηερλε κεισδηθή αληηκεηψπηζε ηνπ κέξνπο ηνπ θιαξηλέηνπ θαη ηελ δηαθνξεηηθή 

ηφζν ζεκαηηθά φζν θαη αξκνληθά ιεηηνπξγίαο ηεο νξρήζηξαο.   

Η θφξκα ηνπ δεχηεξνπ κέξνπο έρεη σο εμήο:  

Ritornello 1: 1-10 (ΛΑ), φιν κέξνο 1: 11-19 (ΛΑ-ΜΙ), Ritornello 2: 19-25 

(MI), φιν κέξνο 2: 25-33 (ΜΙ-ΛΑ), Ritornello 3: 33-34 (ΛΑ- ΜΙ), φιν 4: 

35-39 (ΜΙ-ΛΑ), Ritornello 4: 39-46 (ΛΑ) 

 

Σν ηρίηο μέρος είλαη ίζσο θαη ην πην απιφ απφ άπνςε απαηηνχκελεο 

δεμηνηερλίαο ζε ζρέζε κε ηα πξνεγνχκελα κέξε. Σν θιαξηλέην εκθαλίδεη κεισδηθά 

θαη αξπέηδην  ζηνηρεία  θαζψο θαη ξπζκηθέο θηγνχξεο ηξνκπέηαο (κ.16-18 θαη κ.25 

αληίζηνηρα). Δίλαη θαη απηφ ζε δηκεξή (bipartite) θφξκα. Αλ θαη ηα δπν κέξε 

ρξεζηκνπνηνχλ ίδην κνηηβηθφ πιηθφ ε δηαθνξνπνίεζε πξαγκαηνπνηείηαη κέζα απφ ην 

πέξαζκα ηνπ ζε δηάθνξεο ηνληθφηεηεο, κέζσ ζχληνκσλ κεηαηξνπηψλ αιιά θαη ζηελ 

πχθλσζε ηνπ δηαιφγνπ αλάκεζα ζηελ νξρήζηξα θαη ηνλ ζνιίζηα, ηδηαίηεξα ζην 2
ν
 

κέξνο ηεο θφξκαο.  

Πην αλαιπηηθά:  

 Μέξνο 1
ν
 κ.1-26:  Δηζαγσγή απφ ηελ νξρήζηξα: 1-8 (ΡΔ) , θεληξηθφ 

ζέκα –ζφιν απφ ην θιαξηλέην: 8-20 (ΡΔ-ΛΑ) θαη ε θαηαιεθηηθή 

θξάζε ηεο νξρήζηξαο : 20-26 (ΛΑ) νδεγεί φιν ην κέξνο απηφ ζε 

επαλάιεςε.  

Μέξνο 2
ν
 κ.27 – 62: Σν δεχηεξν κέξνο μεθηλάεη εθ λένπ κε ην ζέκα 

ηεο νξρήζηξαο: 27- 34 (ΛΑ) θαη κηα ζχληνκε εθδνρή απφ ην ζέκα ηνπ 
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 Γηα ην θαηλφκελν ηνπ δηο παξεζηηγκέλνπ (over-dotting) βι παξαθάησ ζει 52 
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θιαξηλέηνπ ηνπ 1
νπ

  κέξνπο: 34-38 (ΡΔ). Σα κέηξα 38- 44 ιεηηνπξγνχλ 

σο γέθπξα ζηα κέηξα 46-62 (ΛΑ-ΡΔ) ηα νπνία γίλεηαη αληηζηξνθή ησλ 

ζεκάησλ κεηαμχ ηνπ θιαξηλέηνπ θαη ησλ εγρφξδσλ  θαη ηκεκαηηθή 

εκθάληζε ηνπο. Κιείλεη φπσο θαη ζην θνλζέξην VI:37 κε ην 

ραξαθηεξηζηηθφ κνηίβν ηεο ηξνκπέηαο. 

 

 

4. Στοιχεία Ερμηνείασ   
 

Η κεηαγξαθή ησλ δπν θνλζέξησλ βαζίδεηαη απνθιεηζηηθά ζηα ρεηξφγξαθα 

έηζη φπσο αλαθηήζεθαλ απφ ηε ςεθηαθή βηβιηνζήθε ηεο Καξιζξνχεο θαζψο θαη ηε 

ςεθηαθή βηβιηνζήθε Petrucci.  

Γπζηπρψο ζε αληίζεζε κε ην θνλζέξην ζε Λα κείδνλα, ε χπαξμε ησλ επηκέξνπο 

κεξψλ ησλ νξγάλσλ γηα ζχγθξηζε κε ηε παξηηηνχξα ησλ δπν απηψλ θνλζέξησλ (πξνο 

ην παξφλ) δελ ππάξρνπλ.  

 Σα κέξε ηεο νξρήζηξαο κεηαθέξνληαη σο έρνπλ απφ ην ρεηξφγξαθν ζε φηη αθνξά ηελ 

άξζξσζε, ηα εξκελεπηηθά θαη άιια ζεκάδηα. Σα κέξε ηνπ θιαξηλέηνπ ζα 

εκθαλίδνληαη ζε δχν εθδνρέο. Πξψηα νη εκπινπηηζκέλεο εθδνρέο ηνπο φπσο ζα 

κπνξνχζαλ λα εξκελεπηνχλ ζχκθσλα κε ηα πξφηππα ηεο ηζηνξηθά ηεθκεξησκέλεο 

εθηέιεζεο θαη αθξηβψο απφ θάησ απηέο φπσο βξίζθνληαη ζηα ρεηξφγξαθα, ηα νπνία 

θαη ζα πξνζηεζνχλ ζην ηέινο ηεο εξγαζίαο. 

Με ηελ Ιζηνξηθά Σεθκεξησκέλε Δθηέιεζε (Historical Informed Practice ή HIP) 

λννχκε ηελ φζν ην δπλαηφλ πιεζηέζηεξε ζην πξσηφηππν εθηειεζηηθή πξαθηηθή ηεο 

Γπηηθήο κνπζηθήο. ην πιαίζην απηήο πεξηιακβάλνληαη φρη κφλν ε εξκελεία θαη 

εθηέιεζε ζε φξγαλα επνρήο, αιιά θαη ε ηζηνξηθή γλψζε απηψλ. Η γεληθφηεξε 

πξνζέγγηζε ζε δεηήκαηα αηζζεηηθήο ηεο εθάζηνηε επνρήο θαη γεσγξαθηθνχ ρψξνπ, 

ζχκθσλα κε κειέηεο θαη πξαγκαηείεο κνπζηθψλ ηεο επνρήο (αιιά θαη ζχγρξνλσλ 

κειεηεηψλ ηνπο) θαζψο θαη άιια ηεθκήξηα απφ ην ρψξν ησλ γξακκάησλ θαη ησλ 

ηερλψλ ηεο επνρήο νινθιεξψλεη ην πιαίζην κηαο ηζηνξηθά ηεθκεξησκέλεο εξκελείαο. 

Πξνέθπςε κέζα απφ ηε κειέηε θαη ην πεηξακαηηζκφ ησλ κνπζηθψλ ζε παιαηφηεξα 

https://digital.blb-karlsruhe.de/id/173637
https://imslp.org/wiki/Category:Molter,_Johann_Melchior


 
41 

φξγαλα, ησλ νπνίσλ ηα ηδηαίηεξα ηνληθά ραξαθηεξηζηηθά ηνπο, ηα πιενλεθηήκαηα θαη 

νη πεξηνξηζκνί πνπ πξνζέθεξαλ ζηνλ εθηειεζηή, έδσζαλ κε ηε ζεηξά ηνπο λέα 

ζηνηρεία γηα ηνλ ήρν, ηε θξαζενινγία, ηηο δπλακηθέο, ηελ άξζξσζε θαη ηηο επηκέξνπο 

ηζνξξνπίεο.   

4.1. Στιλιςτικά ςτοιχεία 
 

Όπσο θαη νη άιιεο ηέρλεο ηεο επνρήο έηζη θαη ε κνπζηθή ζην Μπαξφθ  

ππφθεηλην ζηηο αξρέο ηεο ξεηνξηθήο. Μέζσ απηήο ζπλδέζεθε ε κνπζηθή κε ηνλ ιφγν 

θαη ην λφεκα ησλ ιέμεσλ ηεο, θαζψο θαη ζηνλ ηξφπν πνπ απηφο επηθνηλσλείηαη θαη ηα 

ζπλαηζζήκαηα πνπ δεκηνπξγεί ζηνλ αθξναηή θαηά ηε δηάξθεηα εθηέιεζεο ηνπ έξγνπ. 

 Ο κνπζηθφο ηεο Μπαξφθ πεξηφδνπ δηέθεξε απφ ηνλ ζχγρξνλν κνπζηθφ θαζψο 

ππήξμε ζπγρξφλσο ζπλζέηεο, εξκελεπηήο θαη απηνζρεδηαζηήο.
82

 Ο εξκελεπηήο 

κνπζηθφο ηδηαίηεξα είρε ηελ ππνρξέσζε λα  ζπκκεηέρεη ελεξγά ζην ηειηθφ 

απνηέιεζκα. Αλακελφηαλ απφ απηφλ λα απηνζρεδηάδεη θαη λα εξκελεχεη ζχκθσλα κε 

ηηο επηηαγέο ηνπ «θαινύ γνύζηνπ» (ηηαιηθά Gusto Giusto- γαιιηθά  Bon gut). Μηα 

ζσζηή εξκελεία απαηηνχζε απφ ηνλ θαιιηηέρλε πέξα απφ ηελ χπαξμε γλψζεο ηεο 

αξκνλίαο, ηεο απφδνζεο ησλ ζηνιηδηώλ θαη πνηθηικάησλ
83

 λα δηαθαηέρεηαη επίζεο 

πξνζσπηθά θαη απφ κηα αηζζεηηθή πνηόηεηα. Σν θαιφ γνχζην δηέθεξε ηνπηθά αλάινγα 

κε ηα εζληθά πνιηηηζηηθά ραξαθηεξηζηηθά. 

 

Δπνκέλσο δηέθεξε θαη ν ηξφπνο απφδνζεο ησλ πνηθηικάησλ θαη ζηνιηδηψλ, 

ηνπ θξαδαξίζκαηνο θαη ηεο άξζξσζεο ησλ κεισδηθψλ γξακκψλ. Σξία είλαη ηα 

θπξίαξρα ζηπι ηεο επνρήο:   

ην ιηαλικό, ραξαθηεξίζηεθε απφ δξακαηηθφηεηα θαη ιπξηζκφ, κεγάιε 

δεμηνηερλία θαη έληνλν κεισδηθφ πνίθηικα θαη ηα δσεξά ζηνιίδηα 

 ην γαλλικό, κε ηελ ζπγθξαηεκέλε εθθξαζηηθφηεηα, ηε ζπλέπεηα θαη 

ηε ιηηφηεηα ζηε ρξήζε ησλ ζηνιηζκψλ αιιά κε επξεία ρξήζε ησλ 

πνηθηικάησλ ηνπο θάησ απφ πνιχ ζπγθεθξηκέλεο νδεγίεο  

                                                 
82

 Κνχληνπξαο, 2020, ζ. 16 
83

 Με ηνλ φξν ζηνιίδηα λννχκε ηηο ειεχζεξεο απηνζρεδηαζηηθέο λφηεο πνπ πξνζζέηεη ν εξκελεπηήο 

απζφξκεηα. Πνηθίικαηα αληίζεηα είλαη νη λφηεο πνπ αληηζηνηρνχλ ζε ζπγθεθξηκέλα ζχκβνια θαη 

ζεκεηψλνληαη απφ ηνλ ζπλζέηε( (Κνχληνπξαο, 2020, ζ. 39)  
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θαη ην γερμανικό, ην νπνίν θαηά ηνλ J.J. Quantz απνξξίπηεη ην 

«παξάμελν θαη ηνικεξφ ραξαθηήξα ηεο Ιηαιηθήο θαη ηελ ππεξβνιηθή 

απιφηεηα ηεο Γαιιηθήο» αιιά ζπλδπάδεη ηα θαιχηεξα ζηνηρεία θαη ησλ δπν 

γηα λα δεκηνπξγήζεη έλα χθνο «πην ειθπζηηθφ θαη νηθνπκεληθφ».
84

 Οη 

γεξκαλνί έηεηλαλ λα γξάθνπλ πιήξσο ηα ζηνιίδηα φπσο νη γάιινη, 

πεξηνξίδνληαο ζε ιηγφηεξν βαζκφ,  ζε αληίζεζε κε ηηο ηππηθέο κεζφδνπο 

πξαθηηθήο ησλ Ιηαιψλ, ηνπο εξκελεπηέο.
85

 

 

Απφ ηα παξαπάλσ ζπκπεξαίλεη θαλείο πσο ηα ζηηιηζηηθά ζηνηρεία κπνξνχλ λα έρνπλ 

έλα επξχ θάζκα εξκελεηψλ αλάινγα κε ηε πεξίνδν, ηελ εζληθφηεηα θαη ηε πεξηνρή 

ηνπ ζπλζέηε. Δπνκέλσο, κφλν ε αθξηβήο αλαπαξαγσγή ηεο κνπζηθήο ζεκεηνγξαθίαο 

δε ζα κπνξνχζε λα  πιεζηάζεη ηηο κνπζηθέο πξνζέζεηο ηνπ ζπλζέηε. Καηά ηνλ 

Donington ζα πξέπεη θαλείο ινηπφλ λα: «…εζηηάζεη ιηγφηεξν ηελ πξνζνρή ηνπ ζην 

ζεκεησκέλν θείκελν θαη πεξηζζφηεξν ζην αληίζηνηρν χθνο…»
86

 

 

4.2. Σημειογραφία  

 

Η ζεκεηνγξαθία θαη ν ηξφπνο εξκελείαο ησλ πνηθηικάησλ παξνπζηάζηεθε θαη 

αλαιχζεθε απφ πνιινχο κνπζηθνχο δαζθάινπο ηεο επνρήο κεηαμχ ησλ νπνίσλ ν J.J. 

Quantz ζην „Versuch einer Anweisung die Flöte traversiere zu spielen‟ (1752)  θαη ν 

C.P.E. Bach ζην „Versuch über die wahre Art das Clavier zu spielen‟ (1753-62).
87

   

Πνιιά απφ ηα ζεκάδηα ήηαλ θνηλά γηα ηνπο πεξηζζφηεξνπο ζπλζέηεο ηεο επνρήο, ν 

ηξφπνο εξκελείαο γηα θάπνηα απφ απηά παξνπζίαδε δηαθνξνπνηήζεηο κεηαμχ ηνπο. 

Παξάγνληεο δηαθνξνπνίεζεο κεηαμχ άιισλ ήηαλ ιρ. ην φξγαλν γηα ην νπνίν 

ζπλεηέζε ην έξγν, ε εζληθφηεηα θαη ε ζηηιηζηηθή πεξίνδνο πνπ αλήθε ν ζπλζέηεο.  

Σν επγελέο ζηπι πνπ ήξζε απφ ηελ Ιηαιία ζηε Γεξκαλία κεηαμχ 1715-20, 

άιιαμε ηα απζηεξφ θαη πεξίπινθν αληηζηηθηηθφ χθνο ηεο γεξκαληθήο κνπζηθή. Η 
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 Quantz, 1966, ζ. 342 
85

 Bukofzer, 1947, ζ. 375 
86

 Donington, A Performe's Guide to Baroque Music, 1978, ζ. 28 
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 ηε παξνχζα εξγαζία ρξεζηκνπνηνχληαη νη κεηαθξάζεηο ηνπο «On playing the flute» θαη «Essay on 

the True Art of Keyboard Playing» αληίζηνηρα, βι. βηβιηνγξαθία 
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αιιαγή απηή κε ηε ζεηξά ηεο έθεξε θαη αιιαγέο ζηνλ ηξφπν εθθνξάο ησλ 

πνηθηικάησλ πνπ θαηά ηνλ Quantz ζθνπφ πιένλ έρνπλ «…λα εκπινπηίζνπλ ηηο «λέεο 

απιντθέο κεισδίεο» θαη λα αλαθνπθίζνπλ ηελ θνχξαζε απφ ηελ ππεξβνιηθή ζπλνρή 

ηεο κνπζηθήο ζχλζεζεο…».
88

  

ηε πεξίπησζε ηνπ Molter, ε ρξήζε ησλ πνηθηικάησλ είλαη κηθξφηεξε ζε 

αληίζεζε κε ηηο δηαλζηζκέλεο κεισδηθέο γξακκέο ηνπ. 

  Σα πνηθίικαηα πνπ εκθαλίδνληαη ζηα ρεηξφγξαθα παξνπζηάδνληαη παξαθάησ 

θαη εξκελεχνληαη ζχκθσλα κε ηηο παξαδφζεηο ηεο επνρήο ηνπ σο εμήο :  

 

4.3. Ποικίλματα  

 

Appoggiatura (αποηδιαηούρα) 

εκεηψλεηαη ζηε ζέζε ηνπ κέηξνπ κε κηα κηθξή λφηα δίπια ζηε θχξηα 

λφηα θαη ιεηηνπξγεί σο θαζπζηέξεζε απηήο. Έξρεηαη είηε απφ πάλσ 

είηε απφ θάησ απφ ηε λφηα θαη θαηαιακβάλεη ηε κηζή ηεο αμία ζε 

δίζεκν ρξφλν θαη ηα δχν ηξίηα ηεο ζε ηξίζεκν ρξφλν.
89

 Δξκελεχεηαη 

πάληα ελσκέλε κε ηελ θχξηα λφηα θαη πάληα κε κεγαιχηεξε έθθξαζε 

απφ απηή. ηηο κηθξήο δηάξθεηαο απνηδηαηνχξεο ν C.P.E. Bach 

ζπζηήλεη λα δνζεί έκθαζε ζε απηέο ελψ ν Leopold Mozart ην 

αληίζεην.
90
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 Neumann, 1978, ζ. 178 
89

 Κνχληνπξαο, 2020, ζ. 41 
90

 Lawson, The Early Clarinet A Practical Guide, 2000, ζ. 78 
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Εηθόλα 26 απνηδηαηνύξα θαη ηξόπνο εξκελείαο θαηά ηνλ C.P.E Bach91 

 

Trillo/Trill (ηρίλια) 

Γηα ηνλ C.P.E Bach, νη ηξίιηεο δίλνπλ θίλεζε ζηε κεισδία.  

πκβνιίδεηαη είηε κε έλαλ απιφ ζηαπξό είηε κε ζχκβνια φπσο:   

  ή      θαη t                            

 Δίλαη απφ ηα πνην ζεκαληηθά ζηνηρεία κηαο κεισδηθήο θξάζε θαη 

εκθαλίδεηαη ζπρλφηεξα απφ ηα άιια πνηθίικαηα. Γηα ηνλ Quantz είλαη 

ηφζν ζεκαληηθέο πνπ ραξαθηεξίδεη ηε ηέρλε ησλ εξκελεπηψλ αηειήο 

αλ δελ κπνξνχλ λα εθηειέζνπλ ζσζηά κηα ηξίιηα. Κάζε ηξίιηα μεθηλάεη 

κε ηελ απνηδηαηνχξα πνπ πξνεγείηαη ηεο λφηαο απφ πάλσ (είηε απφ 

θάησ ζε κεξηθέο εμαηξέζεηο) παηγκέλε κε άξζξσζε, έπεηηα γίλεηαη ε 

ηαιάλησζε κε ζηαδηαθή επηηάρπλζε θαη ζην ηέινο ε θαηάιεμή ηεο. 92
  

                                                 
91

 Neumann, 1978, ζ. 185 
92

 Quantz, 1966, ζζ. 101-104 
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Εηθόλα 27 ε ηξίιηα (πάλσ) ζηελ θαηάιεμε κηαο θξάζεο  θαη ν ηξόπνο εξκελείαο ηεο (θάησ)93 

 

 

 

Εηθόλα 28 ηξόπνη εξκελείαο απιήο ηξίιηαο94 

 

Ο C.P.E. Bach  θαη ν Quantz αλαθέξνπλ επίζεο πσο ζηελ θαηάιεμε 

ηεο ηξίιηαο κπνξνχλ λα παηρηνχλ δεκέλα κεηαμχ ηνπο δχν αθφκα 

πξνζηηζέκελεο κηθξέο λφηεο: 

 

Mordent ή Mordant (μορνηάνη) 

Με ην ζπγθεθξηκέλν ζεκάδη ν εξκελεπηήο εθηειεί επί ηεο θχξηαο 

λφηαο κηα γξήγνξε ηαιάλησζε πξνο ηα θάησ ζε ζρέζε ηφλνπ ή 

εκηηνλίνπ, θαη πάληα ζηνλ ρξφλν ηεο λφηαο. Σα ηξία είδε ηνπ κνξληάλη 

είλαη ην απιφ κε κία ηαιάλησζε, ην δηπιφ θαη ην ζπλερέο ην νπνίν 

ζπλαληάηαη θπξίσο ζηα πιεθηξνθφξα.  
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 Κνχληνπξαο, 2020, ζ. 44 
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 Hough, 2016 
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εκεηψλεηαη κε ην ζχκβνιν:     

 

Παίδνληαη γξήγνξα, ειαθξά θαη (ζρεδφλ πάληα) ηνληζκέλα: 

 

Εηθόλα 29 ην mordent θαη νη ηξόπνο εθηέιεζεο ηνπ
95

 

 

Πην ζπάληα θαη ζπλήζσο ζε θαηηνχζεο θηλήζεηο, φηαλ  ε ηαιάλησζε γίλεηαη 

πξνο ηα πάλσ ζπκβνιίδεηαη κε:    

4.3.1 Η ερμηνεία των ςημαδιών ςτα κονςέρτα 

 

Ο ξπζκφο θαη ε ζέζε ζηελ νπνία πξνζηίζεληαη ηα ζεκάδηα πξνζδηφξηδαλ ην βαζκφ 

θαη ηνλ ηξφπν εξκελείαο απηψλ.  

Έηζη, ζχκθσλα κε ηα παξαπάλσ, ζην  πξψην γξήγνξν κέξνο ηνπ θνλζέξηνπ MWV 

VI: 38 γηα παξάδεηγκα, ην δεχηεξν κέηξν ηνπ εηζαγσγηθνχ ζέκαηνο ηνπ θιαξηλέηνπ :  

 

Θα εξκελεπηεί κε βάζε ηα σο άλσ παξαδείγκαηα: 
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Αληίζεηα ζην αξγό κέξνο ηνπ θνλζέξηνπ :  

 

 

ε απνηδηαηνχξα κε ηε ηξίιηα έρνπλ κεγαιχηεξν ρψξν ιφγν ηνπ αξγνχ ξπζκνχ 

θη έηζη ζα απνδνζνχλ σο: 

 

 

4.4. Φραζάριςμα - άρθρωςη 

 

Η θαιή εξκελεία πξνυπνζέηεη επίζεο ηε ζσζηή επηινγή ηεο άξζξσζεο ησλ 

λνηψλ θαη ηνπ θξαδαξίζκαηνο κηαο κνπζηθήο θξάζεο. Η ζαθήο νξηνζέηεζε ησλ 

θξάζεσλ θαη ησλ επηκέξνπο κεξψλ ηνπο είλαη ζεκαληηθή γηα ηελ επηθνηλσλία κεηαμχ 

εξκελεπηή θαη αθξναηή, γηα ηε ξεηνξηθή ηεο κνπζηθήο. Η ζαθήλεηα, νη ερεηηθή 

πνηθηιία, νη αληηζέζεηο ζηελ έκθαζε θαη ε θαηάιιειε έθθξαζε ελφο κνπζηθνχ 

θεηκέλνπ απνηεινχζαλ κέξνο ησλ ηερληθψλ εθθξαζηηθψλ κέζσλ ηνπ εξκελεπηή γηα 

ηε δηέγεξζε ησλ ζπλαηζζεκάησλ ησλ αθξναηψλ ηνπο.
96
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 Lawson & Stowell, The Historical Performance of Music: An Introduction, 2004, ζ. 32 
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Γηα ηνλ Quantz θάζε λφηα ζα πξέπεη λα «…εθηειείηαη κε ηελ πξαγκαηηθή αμία 

θαη κε ην ζσζηφ ηεο ξπζκφ»
97

 ζχκθσλα κε ηε ζέζε ηεο θαη ηε ζρέζε ησλ άιισλ 

λνηψλ απφ απηή, ηελ αξκνλία, ηνλ ξπζκφ θαη ην ηέκπν ελψ ζεκαληηθφ ζηνηρείν 

δηαδξακαηίδεη επίζεο ν ρψξνο θαη ην φξγαλν ζην νπνίν παίδεηαη. Οη θχξηεο λφηεο 

πάληα είλαη πην ζεκαληηθέο θαη ηνληζκέλεο ελψ απηέο πνπ αθνινπζνχλ θαη νη 

κηθξφηεξεο (καδί θαη ηα ζηνιίδηα θαη ηα πνηθίικαηα) ιηγφηεξν ζεκαληηθέο θαη 

ηνληζκέλεο.  

 

 ηα πλεπζηά κεγάιε ζεκαζία δίλεηαη ζηελ γιψζζα θαη αλαπηχζζεηαη έλα 

ζχζηεκα εθκάζεζεο ηεο άξζξσζεο κέζσ κηθξψλ ζπιιαβψλ πνπ παξάγνπλ πην απαιφ 

ή πην δπλαηφ ήρν. Υαξαθηεξηζηηθά ηεο άξζξσζεο είλαη νη θνθηέο λφηεο (staccato), νη 

ρσξηζηέο (détaché) θαη νη ελσκέλεο (legato) ζε δηάθνξεο πνηφηεηεο. Η άξζξσζε 

δείρλεη ηε «ζσζηή δηάξθεηα θάζε λφηαο θαη πξνζδίδεη δσληάληα ζηελ κνπζηθή 

πξάμε»
98

 Πνιχ ζπρλά νη ζπλζέηεο δελ ζεκείσλαλ ηηο ζπδεχμεηο (ιαη. legatures, αγγι. 

slurs), αθήλνληαο έηζη ηελ άξζξσζε ζηε θξίζε ηνπ εξκελεπηή αλάινγα κε ηε 

ηαρχηεηα ηνπ έξγνπ, ηελ νκαδνπνίεζε ησλ λνηψλ θνθ. Απηφ νδήγεζε πνιινχο 

δαζθάινπο ηεο επνρήο λα αλαπηχμνπλ δηεμνδηθά ην ζέκα ηεο άξζξσζεο ζηηο δηθέο 

ηνπο πξαγκαηείεο. 

 

Πξηλ αθφκα απφ ηνλ Quantz, γηα ηελ άξζξσζε ζηα πλεπζηά αλαθέξζεθε 

δηεμνδηθά ζηε Γαιιία ν Jacques-Martin Hotteterre
99

, αληηζηνηρίδνληαο δπν ζπιιαβέο 

ησλ νπνίσλ ηα ζχκθσλα ήηαλ είηε ζθιεξά γηα ηηο ηνληζκέλεο λφηεο (tu) είηε καιαθά 

(ru) γηα ηηο άηνλεο. ε δηαηνληθά πεξάζκαηα πξνηείλεη ηελ ελαιιαγή απφ „tu’ ζε „ru’ 

θαηά γεληθφ θαλφλα, εθηφο αλ ν ξπζκφο, ε ζέζε ζην κέηξν ή ε θξάζε ππνζηεξίδεη ην 

αληίζεην.  Η κέζνδνο ηνπ Hotteterre ζπλέρηζε λα εθδίδεηαη κέρξη θαη ην 1765 – ρξνληά 

ζαλάηνπ ηνπ Molter- δείρλνληαο πσο ε ηερληθή απηήο ηεο άξζξσζεο γηα ηα πλεπζηά 

ήηαλ θνηλή εθείλε ηελ επνρή. 
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 Quantz, 1966, ζ. 123 
98

 Quantz, 1966, ζ. 71 
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 Hotteterre, 1707 
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Εηθόλα 30 Hotteterre παξαδείγκαηα άξζξσζεο 

 

Ο Quantz ρξεζηκνπνηεί παξφκνηεο ζπιιαβέο φπσο ην ti ή ην di (γηα ηα πην 

καιαθά θαη κεισδηθά πεξάζκαηα) ελψ πεξηγξάθεη θαη ηε δηπιή άξζξσζε ζηελ νπνία 

δπν ζπιιαβέο (did‟ll) ρξεζηκνπνηνχληαη γηα πην γξήγνξα πεξάζκαηα
100

. Δπίζεο 

επηζεκαίλεη πσο ε ζπιιαβή did’ll παξάγεη κηα ειαθξά κεηξηθή έκθαζε ζε θάζε ρηχπν 

ελψ νη ti θαη ri δίλνπλ έκθαζε θάζε δεχηεξε ζπιιαβή. 
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 Quantz, 1966, ζ. 71 
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Εηθόλα 31 Quantz παξαδείγκαηα άξζξσζεο 

 

Η επηινγή παξ φια απηά ηνπ γισζζηθνχ ζπκθψλνπ ηεο ζπιιαβήο αθέζεθε 

ζην πξνζσπηθά γνχζην θαη ηε ηερληθή θαηάξηηζε ηνπ θάζε εξκελεπηή, θαζψο θαη ζην 

είδνο ηνπ νξγάλνπ πνπ εθηεινχζε. Άιιεο πνηφηεηεο άξζξσζεο παξήγαγε ε ίδηα 

ζπιιαβή ζην θιάνπην, ζην φκπνε θαη ζην θιάνπην κε ξάκθνο. Γηα ην θιαξηλέην ιίγα 

ζηνηρεία είλαη γλσζηά. Φαίλεηαη πσο θαη απηφ αθνινπζνχζε ηνλ ηξφπν άξζξσζεο ηνπ 

εθάζηνηε εθηειεζηή, ν νπνίνο κεηέθεξε ηελ ηερληθή ηνπ απφ ην θιάνπην ή ην φκπνε 

ζην θιαξηλέην.  

 

4.5. Άλλα ςτιλιςτικά χαρακτηριςτικά τησ εποχήσ:  

 

Η ζσζηή εξκελεία απαηηνχζε επίζεο θαη ηα εθθξαζηηθά κέζα πνπ δελ (ήηαλ 

δπλαηφ ή ζχλεζεο λα) απνηππψλνληαη ζεκεηνγξαθηθά. Δπλακηθέο γξάθνληαλ ζπάληα 

απφ ηνπο ζπλζέηεο 
101

, ρσξίο απηφ λα ζεκαίλεη φηη δελ παίδνληαλ. Οη δπλακηθέο 

ζπλδένληαλ είηε κε ηε κεηξηθή ή θαη ξπζκηθή αγσγή, είηε κε ηελ αξκνλία θαζψο θαη 

ζην ζπλδπαζκφ απηψλ κε ηα πνηθίικαηα. Γηα παξάδεηγκα ε λφηα ηεο απνηδηαηνχξαο - 

πνπ δεκηνπξγνχζε δηαθσλία κε ηελ αξκνλία - παηδφηαλ πην δπλαηά ζε ζρέζε κε ηε 

ιχζε ηεο. Μηα νκάδα απφ δπν ή θαη παξαπάλσ ίδηαο αμίαο λφηεο (αλάινγα ην 

πιαίζην) ζα απνδίδνληαλ κε δηαθνξεηηθή δπλακηθή ε θάζε κία.  

ηηο κεγάιεο δηάξθεηαο λφηεο δηλφηαλ θίλεζε κέζσ ηνπ vibrato ή ηεο ηερληθήο 

messa di voce σο εθθξαζηηθά ζηνιίδηα: 

Σν vibrato (βιμπράηο) ηεο επνρήο ηνπ Μπαξφθ ζεσξνχληαλ πνίθηικα, 

γηα ην ιφγν απηφ ρξεζηκνπνηνχληαλ ζε ζπγθεθξηκέλεο λφηεο θαη κφλν γηα 

ιφγνπο έθθξαζεο.  Μηα αξθεηά δηαδεδνκέλε κνξθή βηκπξάην ζηα πλεπζηά 

                                                 
101

 ηα δπν θνλζέξηα πνπ κειεηνχληαη κφλν ζην MWV VI:38 αλαγξάθνληαη νη νδεγίεο piano θαη forte 
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ηεο επνρήο, γλσζηφηεξε θη σο flattement ζηα γαιιηθά, γηλφηαλ κε ηα δάρηπια 

(ζπλήζσο θιείλνληαο ειάρηζηα ηελ ακέζσο πξνεγνχκελε αλνηρηή νπή). 

Σν messa di voce  είλαη έλα κηθξφ «εζσηεξηθφ» crescendo θαη 

diminuendo πάλσ ζε κηα (ζρεηηθά) κεγάιεο δηάξθεηαο λφηα, κηα πξαθηηθή πνπ 

ήηαλ ηδηαίηεξα δηαδεδνκέλε ζε φια ηα φξγαλα (εθηφο θπζηθά απφ ην 

ηζέκπαιν). O Monteclair ζεκεηψλεη πψο ζηε πξαγκαηηθφηεηα δελ ππάξρεη 

θάπνην ζχκβνιν γηα ην ζπγθεθξηκέλν εθέ, ην πεξηγξάθεη ιέγνληαο πσο: 

(…)Γηα λα θνπζθώζεη θαιά έλαο ήρνο, πξέπεη πξώηα λα βγεη 

από ην ζηήζνο, μεθηλώληαο κε έλα κηθξνζθνπηθό θιάζκα ηεο θσλήο: 

θνριηώλεηαη θαη εληζρύεηαη ιίγν-ιίγν, βγάδνληαο πξνο ηα έμσ θαη 

επεθηείλνληαο ηε θσλή κέρξη λα θηάζεη ζηε κέγηζηε πιεξόηεηά ηεο 

(…)(Monteclair)
102

  

Ο Michel Pinolet de Monteclair ζην Principes de musique (1736)
103

 αληίζεηα 

γηα λα ην εμεγήζεη ην αλαπαξηζηά σο εμήο:  

 

Εηθόλα 32 messa di voce θαηά ηνλ Monteclair 

 

Ο Quantz επίζεο αλαθέξεηαη ζ απηφ ιέγνληαο πσο ζα πξέπεη «…λα μεθηλήζεη 

κε απαιό ρηύπεκα ηεο γιώζζαο ζε pianissimo, κε ηε δύλακε ηνπ ηόλνπ λα δηνγθσζεί 

κέρξη ηε κέζε ηεο λόηαο θαη από εθεί λα ζβήζεη κε ηνλ ίδην ηξόπν, θάλνληαο βηκπξάην 

κε ην δάρηπιν ζηελ θνληηλόηεξε αλνηρηή νπή…»
104

  

                                                 
102

 Veilhan, 1979, ζ. 42 
103

 Monteclair, 1736 
104

 Quantz, 1966, ζ. 165 
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Σα κεγάιεο δηάξθεηαο crescendo θαη diminuendo άξρηζαλ λα 

ρξεζηκνπνηνχληαη ζηαδηαθά θαη λα ζεκεηψλνληαη γηα πξψηε θνξά ζηε παξηηηνχξα 

ζηα έξγα ηεο ζρνιήο ηνπ Stamitz  ηεο απιήο ηνπ Mannheim.
105

  

Όιεο νη παξαπάλσ εθθξαζηηθέο πξαθηηθέο απαηηνχζαλ δεμηφηεηα θαη επειημία 

ζηελ εξκελεία, ε νπνία πεξηειάκβαλε επίζεο θαη κηθξέο ηξνπνπνηήζεηο ζηε ξπζκηθή 

απφδνζε κε θαηλφκελα φπσο ηεο πξαθηηθήο inégalite θαη ηνπ “overdotting”, ηεο 

ππεξβνιήο δειαδή ζηελ εθηέιεζε ησλ παξεζηηγκέλσλ (ζηα ειιεληθά ζπλεζίδεηαη ν 

φξνο „δηο-παξεζηηγκέλν‟).
106

  

Νφηεο inégales είλαη ν ξπζκηθά άληζνο ηξφπνο επηηέιεζεο ησλ κηθξφηεξσλ ζε 

αμία λνηψλ έηζη φπσο μεθίλεζαλ νη Γάιινη, γξήγνξα φκσο αθνκνηψζεθε θαη ζηνπο 

ζπλζέηεο άιισλ ρσξψλ. Σν θαηλφκελν απηφ άξρηζε ήδε λα θζίλεη ζηελ Γεξκαλία ην 

1752.  Σελ επνρή δειαδή πνπ ν Quantz  παξφηξπλε γηα inégale παίμηκν ζε φια ηα 

κέηξηα θαη αξγά κέξε, θαίλεηαη λα πεξηγξάθεη ηε κνπζηθή ησλ ζπλαδέιθσλ ηνπ ηεο 

πεξηφδνπ πξηλ ην 1740 θαη εθείλεο θπξίσο ζηηο απιέο πνπ έδξαζε ν ίδηνο. Η άπνςε 

ηνπ εζεσξείην μεπεξαζκέλε αθφκα θαη απφ ηνλ ίδην ηνλ CPE Bach.
107

 

Σν θαηλφκελν ηεο ππεξβνιηθήο επηηέιεζεο ησλ παξεζηηγκέλσλ (over dotting) 

πξνήιζε θη απηφ απφ ηηο γαιιηθέο πξαθηηθέο πξνο «…ράξηλ ηεο δσληάληαο πνπ πξέπεη 

λα εθθξάδνπλ απηέο νη λφηεο…»
108

 . Σα παξεζηηγκέλα επηκεθχλνληαλ ζε νξηζκέλεο 

πεξηπηψζεηο θαη ε λφηα πνπ αθνινπζνχζε κεησλφηαλ θαηά ην ήκηζπ ή θαη 

πεξηζζφηεξν αλάινγα ην ξπζκφ. ε πνιιέο πεξηπηψζεηο ηεο γαιιηθή κνπζηθήο, 

ακέζσο κεηά αθνινπζνχζαλ θη νη ραξαθηεξηζηηθέο tirades (ηηξάηεο), γξήγνξεο 

δειαδή θαη μαθληθέο αληνχζεο ή θαηηνχζεο θηλήζεηο ηεο θιίκαθαο πνπ ζπλέδεαλ δπν 

θχξηεο λφηεο ηεο κεισδίαο. Απέδηδαλ έηζη ζηα ζεκεία απηά έλα πνκπψδε, επγελή θαη 

δσεξφ  ραξαθηήξα. Πνιινί  Γεξκαλνί ζπλζέηεο ρξεζηκνπνίεζαλ ηε ηερληθή απηή 

φπσο θαίλεηαη θαη απφ ην δεχηεξν (αξγφ) κέξνο (κέηξν 9) ηνπ θνλζέξηνπ MWV 

VI:38 γηα θιαξηλέην ζε Ρε ηνπ Molter. 
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 Kuijken, 2013, ζ. 60 
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 Donington, The Interpratation of Early Music, 1963, ζζ. 375-376  θαη ηδηαίηεξα γηα ηα δηάθνξα είδε 
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Εηθόλα 33 ηηξάηεο ζην δεύηεξν κέξνο ηνπ θνλζέξηνπ MWV VI:38 ηνπ Molter (κ.9) 
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5. Διαφορέσ ςτον τρόπο παιξίματοσ ςτο μπαρόκ  και ςτο 

ςύγχρονο κλαρινέτο 
 

Σα ζχγρξνλα θιαξηλέηα έρνπλ εμειηρζεί κε γλψκνλα ηελ νκνηνγέλεηα ηνπ 

ήρνπ ζε φιε ηνπ ηελ έθηαζε θαη ηελ δηεπθφιπλζε ζε ηερληθφ επίπεδν.  Γηα πνιινχο, 

ην λα παίδεηο ζε φξγαλα επνρήο φπσο ην πξψηκν Μπαξφθ θιαξηλέην πξνζθέξεη κηα 

δηαθνξεηηθή εκπεηξία ζπγθξηηηθά κε ην κνληέξλν. Μειεηψληαο ζε ηζηνξηθά φξγαλα 

γίλνληαη  ιίγν πην μεθάζαξεο νη ξεηνξηθέο δπλαηφηεηεο ηνπ νξγάλνπ θαη θαη 

επέθηαζε ην κνπζηθφ πιαίζην ηεο επνρήο εθείλεο. Παξ φια απηά ηα φξγαλα είλαη 

απιά ην κέζν γηα ηελ κνπζηθή ηεο πεξηφδνπ, θαζψο -φπσο αλαθέξζεθε θαη ζε 

πξνεγνχκελν θεθάιαην - γηα ηε πιήξε θαηαλφεζή ηεο ζα πξέπεη λα κειεηεζεί θαη ε 

κνπζηθή γιψζζα ηηο επνρήο φπσο απηή ππάξρεη κέζα απφ ηηο πεγέο ησλ ζπλζεηψλ, 

κνπζηθψλ θαη δαζθάισλ ηεο επνρήο θαη ηεο ηέρλεο γεληθφηεξα. Η κνπζηθή εθηέιεζε 

ηεο επνρήο ήηαλ δηαθνξεηηθή κε ην ζήκεξα. Πνιιά ζηνηρεία γηα απηή ιείπνπλ απφ ηηο 

παξηηηνχξεο ησλ ζπλζεηψλ δηφηη ήηαλ κηα πξαθηηθή δσληαλή θαη - παξά ηηο εζληθέο 

ζηηιηζηηθέο δηαθνξέο - θνηλή γηα φινπο.  

ηα πξνεγνχκελα θεθάιαηα είδακε ηηο ηδηαηηεξφηεηεο ηνπ θιαξηλέηνπ κε 2 θαη 

3 θιεηδηά. Αλαθεξζήθακε ζηνπο πεξηνξηζκνχο ηνπ νξγάλνπ φπσο απηφο ηεο λφηαο b
1
, 

ηεο ηνληθέο αζηάζεηεο ηεο πεξηνρήο ηνπ chalumeau, ηελ δεμηνηερλία πνπ απαηηείηαη 

γηα ηελ επίηεπμε ησλ λνηψλ ζηελ altissimo πεξηνρή  θαη ησλ ρξσκαηηθψλ λνηψλ κέζσ 

ησλ δηαζηαπξσκέλσλ δαρηπιηζκψλ. Οη ρξσκαηηθέο πνηφηεηεο ζε απηέο ηηο λφηεο 

επεξέαδαλ ηφζν ηε ζχλζεζε απφ ηε πιεπξά ηνπ ζπλζέηε φζν θαη ηνλ ηξφπν 

άξζξσζεο ηνπ απφ ηελ πιεπξά ηνπ εξκελεπηή. Υξσκαηηθέο λφηεο γηα παξάδεηγκα, 

φπσο ε e
2
 ή ην c#

2
 δελ απνδίδνπλ ην ίδην ζε έληαζε θαη πνηφηεηα κε ηηο θπζηθέο 

ηνπο αληίζηνηρεο λφηεο. 

   Σν ερφρξσκα ηνπ θιαξηλέηνπ επίζεο είλαη έλα ζηνηρείν πνπ έρεη αιιάμεη κε ηε 

πάξνδν ηνπ ρξφλνπ. Σν επηζηφκην ζην κπαξφθ ήηαλ κηθξφηεξν θαη ε ζέζε ηεο 

γισηηίδαο πξνο ηα πάλσ πξνυπέζεηε κεγάιε εμνηθείσζε θαη δεμηνηερλία γηα ηελ 

επίηεπμε ησλ λνηψλ ζηελ altissimo πεξηνρή ηνπ νξγάλνπ. 

Δίλαη ζαθέο πσο ην ζχγρξνλν θιαξηλέην έρεη  εμειηρηεί ψζηε λα εμαιείςεη ηα 

παξαπάλσ πξνβιήκαηα. Μέζα απφ ηελ εμέιημή ηνπ φκσο έρνπλ αιιάμεη θαη ηα 

ραξαθηεξηζηηθά ηνπ ήρνπ ηνπ. Η chalumeau πεξηνρή ηνπ είλαη πιένλ γεκάηε θαη 
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θνπξδηζκέλε, ελψ ε clarino θαη altissimo πεξηνρή ηνπ είλαη πην ζηαζεξή θαη δελ 

ζπκίδεη ηφζν ηνλ ήρν ηεο ηξνκπέηαο. Σα θνλζέξηα ηνπ Molter φζν απιά θαη αλ 

θαίλνληαη,  πξνζζέηνπλ έλαλ πςειφ βαζκφ δπζθνιίαο ιφγσ ηεο ζπλερνχο αλάπηπμεο 

ηνπ κεισδηθνχ πιηθνχ ηνπ ζηελ clarion θαη altissimo πεξηνρή ηνπ νξγάλνπ αθφκα θαη 

γηα ηνλ ζχγρξνλν θιαξηλεηίζηα. Οη κνληέξλεο εθδφζεηο ησλ θνλζέξησλ ηνπ Molter 

έρνπλ κεηαγξάςεη ηα κέξε ηεο νξρήζηξαο έηζη ψζηε λα δηαηεξεζεί ζε εχθνια 

πξνζβάζηκν θιεηδί ην κέξνο ηνπ θιαξηλέηνπ. πλήζσο ην κέξνο αθνξά ην θιαξηλέην 

ζε Μη χθεζε ην νπνίν ερνρξσκαηηθά είλαη θνληά ζε απηφ ηνπ κπαξφθ θιαξηλέηνπ ζε 

Ρε. Γε ιείπνπλ θαη νη εθδφζεηο γηα θιαξηλέην ζε ηb θαη Λα,
109

 νη νπνίεο φκσο 

εμαηηίαο ηεο κεηαθνξάο ηνπο, ηα κέξε ηνπ θιαξηλέηνπ αλαπηχζζνληαη ζε ρακειφηεξε 

ή πνιχ πςειφηεξε πεξηνρή ηνπ νξγάλνπ, ράλνληαο έηζη αθφκα πεξηζζφηεξν ηηο 

ερεηηθέο πνηφηεηεο πνπ πηζαλψο λα ήζειε λα εμεξεπλήζεη ν ζπλζέηεο. Παξ φια απηά 

κε κία εκπεξηζηαησκέλε έξεπλα ζχκθσλα κε ηα πξφηππα ηεο HIP, ηελ άξζξσζε, ην 

θξαδάξηζκα, ηηο ρξσκαηηθέο λφηεο  θαη ηε ζσζηή απφδνζε ησλ εξκελεπηηθψλ 

ζεκαδηψλ κπνξεί θαλείο λα αλαθαιχςεη θαη λα κεηαδψζεη-απνδψζεη θάπνηα απφ ηα 

ζηνηρεία ηεο κνπζηθήο ηνπ ζπλζέηε θαη ζην κνληέξλν φξγαλν. 

Επίλογοσ 
 

Η ζχγρξνλε εξκελεία ζην θιαξηλέην ραξαθηεξίδεηαη απφ δεμηνηερλία κε 

ππεξβνιέο ζηε ηαρχηεηα ηφζν ζηα δάρηπια φζν θαη ηελ άξζξσζε ηεο γιψζζαο, 

ζηνηρεία πνπ ελζσκαηψλνπλ κηα «έιιεηςε ηζηνξηθνχ ππφβαζξνπ» θαηά ηνλ C. 

Lawson
110

.  πλερίδεη ιέγνληαο πσο ην θιαξηλέην ηχπνπ Boehm εκθαλίζηεθε ζε κηα 

πεξίνδν πνπ ε κνπζηθή είρε δηαθνξεηηθά ραξαθηεξηζηηθά θαη πνηφηεηεο απφ απηέο 

ηνπ Μπαξφθ. Η παιηά ζρέζε δαζθάινπ θαη καζεηεπφκελνπ εγθαηαιείθζεθε θαη φ,ηη 

είρε λα θάλεη κε ηελ εθθνξά –πνπ απαηηεί θαηαλφεζε– είρε πιένλ εμαιεηθηεί. Μέρξη 

ζήκεξα ηα σδεία δηδάζθνπλ  ηερληθέο αζθήζεηο αληί λα δηδάζθνπλ ηε κνπζηθή σο 

γιψζζα θαη ηξφπν επηθνηλσλίαο θη έθθξαζεο. Απηφ είλαη θαη απνηέιεζκα ηεο 

ηζηνξηθή θχζεο θαη δηαδξνκήο ηνπ θιαξηλέηνπ ζε φηη αθνξά ην ξεπεξηφξην ηνπ. Ο 

ίδηνο επίζεο αλαθέξεη πσο γηα ηνπο θιαξηλεηίζηεο είλαη αξθεηά δχζθνιν λα 

                                                 
109

 Clarinet Concerto no.3, ed.P.Weston, Schott edition, 968 θαη Concerto no.1. ed. H.Becker, 

Breitkopf & Hartel,1986 
110

 Lawson, Historical accuracy versus practical expediency: early instruments in the digital age, 2013, 

ζζ. 27-29 
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«…θαιιηεξγήζνπλ έλα θαινθηηαγκέλν ζηπι εξκελείαο κπαξφθ νχησο ψζηε λα 

δηαηππσζεί έλαο θιαζηθφο ηξφπνο έθθξαζεο, ελψ ηνλ 19
ν
 αηψλα δελ ππάξρεη 

ζεκαληηθφο φγθνο απφ ζνλάηεο ζηελ πεξίνδν πξηλ ηνλ Μπξακο γηα λα δηακνξθψζεη 

κηα ψξηκε εξκελεία…»
111

. Η παξνχζα εξγαζία πνπ ζπκπιεξψλεη ην κεηαπηπρηαθφ 

κνπ ξεζηηάι, έξρεηαη λα εμεξεπλήζεη αθξηβψο απηέο ηηο ζέζεηο θαη πξνβιεκαηηζκνχο 

πνπ επηζεκαίλεη ηφζν γιαθπξά ν C. Lawson. Μέζα απφ ηα έξγα ηνπ Molter θαη 

ζπγθεθξηκέλα ηα θνλζέξηα VI:37 θαη 38, ηα νπνία είλαη άγλσζηα γηα ηνπο 

πεξηζζφηεξνπο ζπγρξφλνπο θιαξηλεηίζηεο, απνπεηξάηαη ε πξνζέγγηζε θαη  απφδνζε 

κηαο δηαθνξεηηθήο απφ ηε ζχγρξνλε (θαη πνιιέο θνξέο απζαίξεηεο) εξκελείαο.  

Η κνπζηθή ηνπ Μπαξφθ  δελ είλαη ζηείξα θαη ακηγψο ηερληθή φπσο 

ζπλεζίδεηαη λα παίδεηαη κέζα απφ ηηο κεηαγξαθέο έξγσλ γηα ην θιαξηλέην ζήκεξα. Η 

κειέηε ηεο πξαθηηθήο ηεο ηζηνξηθήο εξκελείαο είλαη κηα δηαδξνκή δεκηνπξγηθήο 

εξκελεπηηθά εμεξεχλεζεο ηφζν ηεο κνπζηθήο φζν θαη ηεο ηζηνξίαο ηνπ νξγάλνπ. 

Μέζσ ηεο κειέηεο παιαηφηεξσλ πξαθηηθψλ παξαδφζεσλ, ηα ηζηνξηθά φξγαλα θφθ 

δελ επηηπγράλεηαη ν ηξφπνο πνπ πξαγκαηηθά παηδφηαλ ε κνπζηθή ηεο επνρήο. Δίλαη 

πξαθηηθά αδχλαην λα απνδνζεί κηα ηέηνηνπ είδνπο κνπζηθή, πνπ ράλεηαη ζηνπο 

αηψλεο, ε νπνία απεπζπλφηαλ ζε έλα θνηλφ κε δηαθνξεηηθνχο θνηλσληθνπνιηηηζηηθνχο 

φξνπο θαη επαηζζεζίεο.  Ο Taruskin άιισζηε ππνζηεξίδεη πσο: «…ε ηζηνξηθή 

εξκελεία ζηηο κέξεο καο δελ είλαη πξαγκαηηθά ηζηνξηθή, παξά έλαο ιεπηφο καλδχαο 

ηζηνξηθηζκνχ ν νπνίνο ληχλεη έλα ζηπι εξκελείαο πνπ αλήθεη εμ νινθιήξνπ ζηε δηθή 

καο επνρή θαη είλαη ζηελ πξαγκαηηθφηεηα ην πην κνληέξλν ζηπι πνπ ππάξρεη…»
112

 

Μέζα ινηπφλ απφ ηα ζηνηρεία πνπ αληινχληαη απφ ηε κειέηε ηεο ηζηνξηθήο εξκελείαο 

δίλεηαη ζηνλ εξεπλεηή-κνπζηθφ-εξκελεπηή ε δπλαηφηεηα λα ζηνρεχεη γηα κηα 

δεκηνπξγηθή πξνζσπηθή εμέιημε θαη θαηλνηνκία. 
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 Taruskin R. , 1988, ζζ. 137-207 
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Κνλζέξην MWV VI:38 γηα θιαξηλέην ζε Ρε 
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Κριτικοί ςχολιαςμοί 

Κνλζέξην MWV VI:37 

Μέξνο Μέηξν ρφιην 

1ν 14 ςφηευξθ ςτα  

1ν 16 ζχδεπμε  ζηα  θαη ηξίερα  

1ν 17 

ζχδεπμε  ζηα  ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ, απνηδηαηνχξα ζην ζνι ηνπ 

ηξίηνπ ρξφλνπ παηγκέλε πάλσ ζηνλ ρξφλν δηφηη βξίζθεηαη ζε ηζρπξφ 

ζεκείν ηνπ κέηξνπ. χδεπμε αλά δχν ζηα 3ερα  γηα 

δηαθνξνπνίεζε κε ην πξνεγνχκελν κέηξν 

1ν 18 

ζχδεπμε ζηα εμάερα  (δπν πξψηα καδί ην ηειεπηαίν ρσξηζηά) ηνπ 

πξψηνπ θαη δεχηεξνπ ρξφλνπ, ηξίιηα ζηνλ ηξίην ρξφλν, ζχδεπμε ζηα 

ηειεπηαία ηξία  ηνπ ηειεπηαίνπ ρξφλνπ γηα λα νδεγήζνπλ ζην 

επφκελν κέηξν 

1ν 20 
κνξληάλη (mordent) πξνο ηα θάησ ζην  ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ, 

δηάλζηζε κε 3ερα ζηνλ ηξίην θαη ηέηαξην ρξφλν 

1ν 21 ζχδεπμε ζηα 3ερα (ηα δπν πξψηα καδί ην ηειεπηαίν αξζξσκέλν) 

1ν 22 ζχδεπμε αλά δχν ζηα ηξίερα  ηνπ δεπηέξνπ ρξφλνπ 

1ν 23 ζχδεπμε ζηα εμάερα ηνπ ηξίηνπ θαη ηέηαξηνπ ρξφλνπ 

1ν 25 

ζχδεπμε κφλν ζηηο λφηεο  ζνι-θα# ζην εμάερν ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ 

θαη αληίζηνηρα ηεο κη-ξε ζηνπ δεπηέξνπ γηα δηαθνξνπνίεζε κε ην 

κέηξν 23, πξνζζήθε ηξηήρνπ  σο πξνεηνηκαζία ηεο ηξίιηαο ηνπ 

ηέηαξηνπ ρξφλνπ 

1ν 34 ηξίιηα ην δεχηεξν ρξφλν, απνηδηαηνχξα απφ θάησ ζηνλ ηξίην ρξφλν 

1ν 35 Μνξληάλη πξνο ηα πάλσ ζηε ζνι ηνπ ηξίηνπ ρξφλνπ 

1ν 36 

Μνξληάλη πξνο ηα θάησ ζην λην ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ, ζχδεπμε ησλ 

, απνηδηαηνχξα θαη ηξίιηα ζην λην ηνπ δεπηέξνπ ρξφλνπ, ζηε 

ζπλέρεηα δηάλζηζε κε ηξίερα θαη απνηδηαηνχξα απφ θάησ ζην λην 

1ν 37 ζχδεπμε ζηα ηξίερα, ηξίιηα ζηνλ ηξίην ρξφλν 

1ν 38 νκνίσο ζε δπλακηθή piano 

1ν 44 ζχδεπμε ζηα  ηνπ πξψηνπ θαη δεχηεξνπ ρξφλνπ 

1ν 45 νκνίσο, ζχδεπμε θαη ζηα  ηνπ ηξίηνπ ρξφλνπ 

1ν 48 
ζχδεπμε ζηα πξψηα δπν  ησλ εμαήρσλ ηνπ πξψηνπ θαη δεχηεξνπ 

ρξφλνπ, ζχδεπμε ηξηψλ ηειεπηαίσλ  

1ν 49 
ζχδεπμε ζηηο θαηηνχζεο θηλήζεηο   ησλ εμαήρσλ ηνπ πξψηνπ θαη 

δεχηεξνπ ρξφλνπ 

1ν 52 ζχδεπμε αλά εμάερν, ζχδεπμε ησλ ηξηψλ ηειεπηαίσλ  

1ν 53 ζχδεπμε αλά εμάερν 

1ν 55 ηξίιηα ζην θα ηνπ ηειεπηαίνπ ρξφλνπ 

1ν 56 ζχδεπμε ησλ ηξηήρσλ 
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1ν 57 
ηξίιηα ζην κη ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ, ζχδεπμε φπσο ηε θηγνχξα ηνπ 

πξνεγνχκελνπ κέηξνπ 

1ν 58 

δηάλζηζε κε  ζην πξψην  ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ, ζπδεχμεηο ζηα 

εμάερα  (ηα δπν καδί ην ηειεπηαίν αξζξσκέλν) ηνπ ηξίηνπ θαη 

ηέηαξηνπ ρξφλνπ 

1ν 59 
ζχδεπμε δεκέλα αλά δχν ζηα εμάερα   ηνπ δεχηεξνπ θαη ηέηαξηνπ 

ρξφλνπ 

1ν 60 
δηάλζηζε κε ηξίερν ζην δεχηεξν ρξφλν, ζχδεπμε ησλ  ηεο 

θαηηνχζαο θίλεζεο ζην ηξίην θαη ηέηαξην ρξφλν 

1ν 61 
ηξίιηα ζην δεχηεξν ρξφλν, κνξληάλη πξνο ηα πάλσ ζηε ζνι ηνπ 

ηέηαξηνπ ρξφλνπ γηα εκπινπηηζκφ ηεο θαηηνχζαο θίλεζεο 

1ν 62 

ζπδεχμεηο απφ ην λην ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ ζηα  δεκέλα αλά δχν, 

δηάλζηζε κε  ζηνλ ηξίην ρξφλν γηα πξνεηνηκαζία ηεο ηξίιηαο ηνπ 

ηέηαξηνπ ρξφλνπ κε πξνήρεζε ηεο θαηάιεμεο 

1ν 70 ζχδεπμε ησλ  φπσο γηλφηαλ θαη ζηα πξνεγνχκελα κέηξα 

1ν 71 ζχδεπμε ηξηήρσλ  (ηα δπν πξψηα καδί ην ηειεπηαίν αξζξσκέλν) 

   

2ν 16-17 
messa di voce φπσο πεξηγξάθεηαη ζην πξψην κέξνο ηεο εξγαζίαο 

ζει 51  

2ν 17-18 ζηαδηαθά κεηαηξέπεηαη ζε βηκπξάην κε ηα δάρηπια 

2ν 20-21 
ην βηκπξάην δίλεη ηε ζέζε ηνπ ζηε ηξίιηα, φπσο ην πεξηγξάθεη ν 

Quantz ζει.51 ηεο παξνχζαο εξγαζίαο 

2ν 21 δηάλζηζε ηνπ ηξίηνπ ρξφλνπ κε  θαη  

2ν 22 ζχδεπμε  ηειεπηαίνπ ρξφλνπ 

2ν 24 
κνξληάλη πξνο ηα θάησ ζην λην ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ, δηάλζηζε κε  

ζηνλ ηξίην ρξφλν 

2ν 25 

ζχδεπμε θαη άξζξσζε ησλ  ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ, δηπιή 

απνηδηαηνχξα ζηελ ηειεπηαία θίλεζε ηνπ ηξίηνπ ρξφλνπ γηα λα 

ελψζεη ην δηάζηεκα ζνι-λην 

2ν 26 νκνίσο 

2ν 27 ζπδεχμεηο αλά δχν θαη δηάλζηζε κε ηξίερα ζηνλ ηξίην ρξφλν 

2ν 28 
ηξίιηα ζην πξψην ρξφλν ιφγσ θαηάιεμεο, ζεκάδη γηα λέα θξάζε 

απφ ηνλ ηξίην ρξφλν ηνπ κέηξνπ 

2ν 29-30 messa di voce θαη βηκπξάην 

2ν 33 
δηάλζηζε κε θαηηνχζα θίλεζε , απνηδηαηνχξα θαη ηξίιηα ζην θα 

ηνπ δεχηεξνπ πξνο ηξίηνπ ρξφλνπ 

2ν 34 
δηάλζηζε κε 3ερν  ζην πξψην ρξφλν,  κνηηβηθή θηγνχξα γηα λα 

πξνεηνηκάζεη ηελ ηξίιηα ζην ξε ηνπ ηξίηνπ ρξφλνπ 

2ν 42 δηάλζηζε φπσο θαη ην κέηξν 58 ηνπ πξψηνπ κέξνπο  

2ν 43 ζχδεπμε ζηα  ηνπ ηξίηνπ ρξφλνπ 

2ν 44 
απνηδηαηνχξα θαη κνξληάλη πξνο ηα πάλσ ζην πξψην ρξφλν, 

δηάλζηζε κε ηξίερα 

2ν 45 
δηάλζηζε κε  ζηε ηειεπηαία θίλεζε ηνπ ηξίηνπ ρξφλνπ γηα λα 

πξνεηνηκάζεη ην επφκελν κέηξν 
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2ν 46 
φπσο ην κέηξν 25 ζχδεπμε κε άξζξσζε, ζεκάδη αλαπλνήο (λ) γηα 

λέα θξάζε 

2ν 47 
ζχδεπμε ζηα  ηεο ηειεπηαίαο θίλεζεο ηνπ δεχηεξνπ ρξφλνπ θαη 

ζχδεπμε ηνπ ηξηήρνπ (δπν πξψηα καδί ην ηειεπηαίν ρσξηζηά) 

2ν 48 δηάλζηζε κε ηξίερα γηα ηα  ηνπ ηξίηνπ ρξφλνπ 

2ν 49 
δηάλζηζε κε  ζηε πξψηε θίλεζε ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ, νκνίσο κε ην 

κ.47 δεχηεξνο θαη ηξίηνο ρξφλνο 

2ν 51 
ηξίιηα ζηνλ ηξίην ρξφλν (ζη ύθεζε) γηα λα δψζεη θίλεζε ζηε 

κεισδηθή γξακκή 

2ν 53 νκνίσο (ζην λην) 

2ν 54 
νκνίσο θαη σο παξαιιαγή ησλ πξνεγνχκελσλ κέηξσλ πξνζηίζεηαη 

κνξληάλη πξνο ηα θάησ ζην κη ηνπ δεπηέξνπ ρξφλνπ 

2ν 58 
ζεκάδη λέαο θξάζεο θαη δηάλζηζε ακέζσο κεηά ηνπ ηειεπηαίνπ 

νγδφνπ ηνπ ηξίηνπ ρξφλνπ κε θαηηνχζα θίλεζε  

2ν 59 ζχδεπμε ζηα  

2ν 60 νκνίσο 

2ν 61 
νκνίσο, ηξίιηα θαη δηάλζηζε (κε γξακκέλν groupetto) σο παξαιιαγή 

ησλ πξνεγνχκελσλ κέηξσλ κε ην ίδην κνηίβν 

2ν 63 

θαζπζηέξεζε ηεο δεχηεξεο θίλεζεο ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ σο 

παξαιιαγή κε γξακκέλε πξνεηνηκαζία ηεο ηξίιηαο γηα ηνλ δεχηεξν 

ρξφλν 

2ν 65 ζχδεπμε ησλ ηξηήρσλ  

2ν 66 νκνίσο γηα λα πξνζδψζεη θίλεζε 

2ν 67 
νκνίσο αιιά κε δηάλζηζε  ζηε ηειεπηαία θίλεζε ηνπ πξψηνπ 

ρξφλνπ 

2ν 68 
θαζπζηέξεζε ηεο δεχηεξεο θίλεζεο ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ σο 

πξνεηνηκαζία γηα ηελ ηξίιηα ηνπ δεπηέξνπ ρξφλνπ 

   
3ν 

 
θάζε πεληάγξακκν ossia αλαθέξεηαη ζηελ επαλάιεςε ηνπ κέξνπο 

3ν 1 
ossia κε κνξληάλη πξνο ηα θάησ ζηελ δεχηεξε θίλεζε ηνπ δεχηεξνπ 

ρξφλνπ 

3ν 2 νκνίσο 

3ν 4 ηξίιηα ζην πξψην ρξφλν 

3ν 11 νκνίσο 

3ν 18 δηάλζηζε κε  ζηνλ ηξίην ρξφλν 

3ν 19 νκνίσο 

3ν 20 ηξίιηα ζηνλ δεχηεξν ρξφλν κε ηε θαηαιεθηηθή ηεο θξάζε 

3ν 24 ζχδεπμε ζην 3ερν (δπν πξψηα καδί ην ηειεπηαίν αξζξσκέλν) 

3ν 25 

δηαδεπθηηθή δηάλζηζε ζηνπο ηειεπηαίνπο ρξφλνπο γηα ηελ 

επαλάιεςε ηνπ κέξνπο, ζην πεληάγξακκν ossia θαηάιεμε φπσο ην 

πξσηφηππν 

3ν 29 ηξίιηα ζην πξψην ρξφλν 

3ν 34 κνξληάλη πξνο ηα πάλσ 

3ν 36 ζχδεπμε αλά δχν ζηα  

3ν 38 νκνίσο, ζην πεληάγξακκν ossia δηάλζηζε κε 3ερν  

3ν 39 απνηδηαηνχξα ζην ξε# 
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3ν 43 
ζχδεπμε αλά δχν ζηα , ζην πεληάγξακκν ηεο ossia ζχδεπμε κφλν 

ησλ πξψησλ δχν  ηα ππφινηπα αξζξσκέλα 

3ν 48 ζχδεπμε ζηα  

3ν 49 ηξίιηα ζην πξψην ρξφλν 

3ν 52 δηάλζηζε κε  ζηνλ δεχηεξν ρξφλν 

3ν 54 πξνζζήθε πξνήρεζεο ζηελ θαηάιεμε ηεο ηξίιηαο 

3ν 58 ζχδεπμε ησλ πξψησλ  ηνπ ηξηήρνπ ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ 

   

   

Κνλζέξην MWV VI:38 

   

   
1ν 24 ζχδεπμε ζηα  

1ν 25 δηάλζηζε θαηηνχζαο κνξθήο κε ηξίερα  ζην δεχηεξν ρξφλν 

1ν 26 ηξίιηα ζην κη ηνπ ηξίηνπ ρξφλνπ 

1ν 29 
ζχδεπμε ζηα 3ερα  ηνπ ηειεπηαίνπ ρξφλνπ (δπν πξψηα δεκέλα καδί ην 

ηειεπηαίν αξζξσκέλν) 

1ν 31 δηάλζηζε ζηνλ ηξίην ρξφλν 

1ν 32 ζηελ θάζε νκάδα  ε άξζξσζε ζην πξψην θαη ηα ππφινηπα ηξία δεκέλα 

1ν 35 ηα εμάερα δεκέλα αλά ηξία 

1ν 50 δηάλζηζε κε ηξίερα  ζην ηξίην ρξφλν 

1ν 51 
δηπιή απνηδηαηνχξα ζην λην,  δεκέλα αλά δπν θαη απνηδηαηνχξα απφ 

θάησ ζην ζνι 

1ν 52 
ζχδεπμε ζηα ηξίερα  ηνπ ηειεπηαίνπ ρξφλνπ (δπν πξψηα δεκέλα καδί 

ην ηειεπηαίν αξζξσκέλν), ηα  δεκέλα κεηαμχ ηνπο 

1ν 55 κνξληάλη πξνο ηα θάησ ζην κη, δεκέλα ηα  

1ν 56 
ζχδεπμε ζηα ηξίερα  (δπν πξψηα δεκέλα καδί ην ηειεπηαίν 

αξζξσκέλν),  δεκέλα κεηαμχ ηνπο 

1ν 57 νκνίσο 

1ν 58 

νκνίσο γηα ηνλ πξψην ρξφλν, ζχδεπμε ησλ λνηψλ ηεο αληνχζαο θίλεζεο 

ησλ ηξηήρσλ  ηνπ δεχηεξνπ ρξφλνπ, δηάλζηζε κε  ηνπ ηέηαξηνπ 

ρξφλνπ 

1ν 59 
απνηδηαηνχξα ζηελ γξακκέλε θαζπζηέξεζε ηνπ ξε# κεγαιχηεξε 

έκθαζε θαη λα νδεγήζεη ζηε γξακκή ηεο βηφιαο 

1ν 65 
κεηαθνξά ηεο άξζξσζεο ζην κνηίβν ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ φπσο θαη ην 

κ.23 

1ν 70 Γηάλζηζε κε θίλεζε  ζηνλ πξψην θαη δεχηεξν ρξφλν 

1ν 71 
δηάλζηζε κε  ζηνλ πξψην ρξφλν, κνξληάλη πξνο ηα πάλσ ζην κη ηνπ 

ηξίηνπ ρξφλνπ 

1ν 72 
ζχδεπμε ησλ ηξηψλ ηειεπηαίσλ  ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ, ζχδεπμε ησλ  

ηνπ δεχηεξνπ ρξφλνπ 

1ν 73 ζχδεπμε  δεκέλα αλά δχν, νκνίσο ηα  

1ν 74 ηξίιηα ζην κη ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ 
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1ν 75-76 
ζχδεπμε ησλ εμαήρσλ  ηεο θάζε θηγνχξαο κε αξζξσκέλε πάληνηε ηε 

πξψηε λφηα 

1ν 77 
ηξίιηεο ζηε πξψηε λφηα θαη ζχδεπμε ησλ δπν επφκελσλ λνηψλ ζηηο 

θηγνχξεο ηνπ ηξίηνπ θαη ηέηαξηνπ ρξφλνπ 

1ν 78 δηάλζηζε ζηνλ ηξίην θαη ηέηαξην ρξφλν 

1ν 79 
κηθξή δηάλζηζε ζην πξψην ρξφλν γηα λα πξνεηνηκάζεη ηε ηξίιηα ηνπ 

δεπηέξνπ ρξφλνπ 

1ν 90 
ζχδεπμε ζηα  ηνπ δεπηέξνπ ρξφλνπ δεκέλα αλά δπν, ζχδεπμε ησλ  

ηνπ ηξίηνπ ρξφλνπ 

   
2ν 11 ζχδεπμε  ηνπ δεπηέξνπ ρξφλνπ, ηξίιηα ζηνλ ηξίην ρξφλν 

2ν 12 
ζχδεπμε ησλ δπν πξψηνλ λνηψλ ησλ  ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ, ηξίιηα 

νκνίσο ζηνλ ηξίην ρξφλν 

2ν 13 
ζχδεπμε δπν πξψησλ , δηάλζηζε κε ηξίερν  ζην ηέινο ηνπ δεπηέξνπ 

ρξφλνπ σο πξνεηνηκαζία ηεο ηξίιηαο ζην λην ηνπ ηξίηνπ ρξφλν 

2ν 14 ζχδεπμε ηνπ λην# θαη ξε ζηνλ πξψην ρξφλν 

2ν 15 

νκνίσο, δηάλζηζε ηνπ δεπηέξνπ ρξφλνπ κε θαηηνχζα θίλεζε  πνπ 

νδεγνχλ ζηε λέα κνηηβηθή θηγνχξα ηνπ ηξίηνπ ρξφλνπ, ζχδεπμε ζηα  

ηνπ ηειεπηαίνπ ρξφλνπ 

2ν 16 

ζχδεπμε ζηα  ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ, κνξληάλη πξνο ηα πάλσ ζην ια ηνπ 

ηξίηνπ ρξφλνπ, γξακκέλε κνξθή θαηαιεθηηθήο ηξίιηαο ζηνλ ηειεπηαίν 

ρξφλν φπσο πεξηγξάθεηαη απφ Quantz θαη Bach ζει 45 

2ν 17 νκνίσο ρσξίο κνξληάλη 

2ν 18 

ε θαηηνχζα θίλεζε ηνπ δεπηέξνπ ρξφλνπ ζα πξέπεη λα νκνηάδεη κε απηή 

ησλ βηνιηψλ ηνπ κ.9 (βι. γηα ηηο tirades ζει.52  ), δηάλζηζε ζηνλ ηξίην 

ρξφλν γηα πξνεηνηκαζία ηεο ηξίιηαο ηνπ επφκελνπ ρξφλνπ 

2ν 25 ζχδεπμε ηνπ ξε-κη ηνπ ηξίηνπ ρξφλνπ 

2ν 26 ζχδεπμε ησλ  ηνπ ηειεπηαίνπ ρξφλνπ δεκέλα αλά δπν 

2ν 27 κνξληάλη πξνο ηα θάησ ζηνλ ηξίην ρξφλν 

2ν 28 ζχδεπμε ησλ  ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ 

2ν 29 δηάλζηζε κε ηξίερν  ζηνλ ηξίην ρξφλν 

2ν 31 

ζχδεπμε ησλ δπν ηειεπηαίσλ  ηνπ δεχηεξνπ ρξφλνπ, απνηδηαηνχξα 

πάλσ ζην ρξφλν ηνπ ηξίηνπ ρξφλνπ θαη ζχδεπμε ησλ  κεηαμχ ηνπο, 

νκνίσο θαη γηα ηα αληίζηνηρα ηνπ ηειεπηαίνπ ρξφλνπ 

2ν 32 
κνξληάλη πξνο ηα θάησ ζηνλ δεχηεξν ρξφλν, δηάλζηζε κε απνηδηαηνχξα 

πξηλ ην ρξφλν σο πξνήρεζε θαη κνξληάλη ζην θα 

2ν 33 δηάλζηζε κε ηξίερν  ζην πξψην ρξφλν 

2ν 36 ζχδεπμε ζηα ηξίερα  δπν πξψηα δεκέλα ην ηειεπηαίν αξζξσκέλν 

2ν 37 

δηάλζηζε ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ κε αληνχζα θίλεζε  πνπ νδεγνχλ ζηα  

ηνπ δεπηέξνπ ρξφλνπ ηα φπνηα είλαη δεκέλα αλά δπν, δηάλζηζε κε 

θαηηνχζα θίλεζε ηξηήρσλ  κε ζχδεπμε (δεκέλα ηα δπν πξψην ην 

ηειεπηαίν αξζξσκέλν) 

2ν 38 
ε λφηα ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ δηο παξεζηηγκέλε ψζηε λα δψζεη έκθαζε 

ζηελ ηξίιηα ζην ια ηνπ δεπηέξνπ ρξφλνπ, δεκέλα ηα  ηνπ ηξίηνπ 



 
128 

ρξφλνπ 

   
3ν 

 
θάζε πεληάγξακκν ossia αλαθέξεηαη ζηελ επαλάιεςε ηνπ κέξνπο 

3ν 9 ζχδεπμε ζηα  

3ν 11 
ζχδεπμε ζην ηξίερν ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ θαη ζηα  ηνπ ηειεπηαίνπ 

ρξφλνπ 

3ν 12 νκνίσο γηα ηνλ πξψην ρξφλν 

3ν 13 νκνίσο 

3ν 14 νκνίσο γηα φια ηα ηξίερα ηνπ κέηξνπ 

3ν 17 κνξληάλη πξνο ηα θάησ ζην ξε ηνπ ηειεπηαίνπ ρξφλνπ 

3ν 19 
ζχδεπμε ζην ηξίερν ηνπ πξψηνπ ρξφλνπ (ζη-ια δεκέλα ην ζνι 

αξζξσκέλν) 

3ν 46 κνξληάλη πξνο ηα πάλσ ζην πξψην ρξφλν 

3ν 52-54 

ζηε θξαηεκέλε λφηα απηψλ ησλ κέηξσλ γηα ην θιαξηλέην, ζα κπνξνχζε 

θαλείο λα αθνινπζήζεη ηηο νδεγίεο ηνπ Quantz φπσο πεξηγξάθνληαη ζηε 

ζει. ηεο εξγαζίαο θαη ηηο δπν θνξέο, επέιεμα λα εκθαλίζσ κφλν ην 

βηκπξάην κε ηα δάρηπια (flattement) ζηελ επαλάιεςε ηνπ κέξνπο 

απηνχ 
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