
 

 

 

 

 

ΘΕΩΡΗΤΙΚΕΣ ΚΑΙ ΔΙΔΑΚΤΙΚΕΣ 

ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΕΙΣ ΣΤΗΝ ΕΡΜΗΝΕΙΑ 

ΚΑΙ ΕΚΤΕΛΕΣΗ ΨΑΛΤΙΚΩΝ ΜΕΛΩΝ. 

Οκταηχική Δομή, Ανάλυση, Ισοκράτημα, Ψαλτικοί Ρόλοι. 

 

ΤΟΜΟΣ Α΄ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Copyright © : Συμεών Δημητρίου Κανάκης 

 Διεύθ. : Πιπίνου 20, Τ.Κ. 65201 Καβάλα 

 E-mail : skanakis@uom.edu.gr 

 

 



i 
 

ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΟ ΜΑΚΕΔΟΝΙΑΣ 

ΣΧΟΛΗ ΚΟΙΝΩΝΙΚΩΝ, ΑΝΘΡΩΠΙΣΤΙΚΩΝ ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ ΚΑΙ ΤΕΧΝΩΝ 

TMHMA MOYΣΙΚΗΣ ΕΠΙΣΤΗΜΗΣ ΚΑΙ ΤΕΧΝΗΣ 

ΚΑΤΕΥΘΥΝΣΗ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ 

ΕΡΜΗΝΕΙΑ ΚΑΙ ΕΚΤΕΛΕΣΗ ΨΑΛΤΙΚΗΣ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ΘΕΩΡΗΤΙΚΕΣ ΚΑΙ ΔΙΔΑΚΤΙΚΕΣ 

ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΕΙΣ ΣΤΗΝ ΕΡΜΗΝΕΙΑ  

ΚΑΙ ΕΚΤΕΛΕΣΗ ΨΑΛΤΙΚΩΝ ΜΕΛΩΝ. 
Οκταηχική Δομή, Ανάλυση, Ισοκράτημα, Ψαλτικοί Ρόλοι. 

 

ΤΟΜΟΣ Α΄ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Διδακτορική Διατριβή του Συμεών Κανάκη. 

Υποβληθείσα στο Τμήμα Μουσικής Επιστήμης και Τέχνης 

του Πανεπιστημίου Μακεδονίας 

 

 

Θεσσαλονίκη 2020 

 

 



ii 
 

ΤΙΤΛΟΣ ΔΙΑΤΡΙΒΗΣ: ΘΕΩΡΗΤΙΚΕΣ ΚΑΙ ΔΙΔΑΚΤΙΚΕΣ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΕΙΣ ΣΤΗΝ 

ΕΡΜΗΝΕΙΑ ΚΑΙ ΕΚΤΕΛΕΣΗ ΨΑΛΤΙΚΩΝ ΜΕΛΩΝ.  

ΟκταηχικήΔομή, Ανάλυση, Ισοκράτημα, Ψαλτικοί Ρόλοι. 

 
TITLE OF THE THESIS: THEORITICAL AND DIDACTICAL APPROACHES TO 

THE INTERPRETATION AND PERFORMANCE OF CHURCH MUSIC PIECES. 

Octaechical Structure, Analysis, Isokratema, Chanters’ roles. 

 
ΤΡΙΜΕΛΗΣ ΣΥΜΒΟΥΛΕΥΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ: 

Νεκτάριος Πάρης, Καθηγητής, Τμήμα Μ.Ε.Τ., ΠαΜακ (Επιβλέπων Καθηγητής) 

Άννα Μαρία Ρεντζεπέρη, Αναπλ. Καθηγήτρια, Τμήμα Μ.Ε.Τ., ΠαΜακ 

Σπυρίδων Αντωνίου, Αναπλ. Καθηγητής, Τμήμα Κοιν. & Ποιμ. Θεολ., Α.Π.Θ. 

 
ΕΠΤΑΜΕΛΗΣ ΣΥΜΒΟΥΛΕΥΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ: 

Νεκτάριος Πάρης, Καθηγητής, Τμήμα Μ.Ε.Τ., ΠαΜακ (Ε.Κ.) 

Άννα Μαρία Ρεντζεπέρη, Αναπλ. Καθηγήτρια, Τμήμα Μ.Ε.Τ., ΠαΜακ (Τ.Σ.Ε.) 

Σπυρίδων Αντωνίου, Αναπλ. Καθηγητής, Τμήμα Κοιν. & Ποιμ. Θεολ., Α.Π.Θ. (Τ.Σ.Ε.) 

Αχιλλεύς Χαλδαιάκης, Καθηγητής, Τμήμα Μουσικών Σπουδών, Ε.Κ.Π.Α. 

Δημήτριος Γιαννέλος, Καθηγητής, Τμήμα Μουσικών Σπουδών, Ιόνιο Πανεπ. 

Αγγελική Καθαρίου, Επίκ. Καθηγήτρια, Τμήμα Μ.Ε.Τ., ΠαΜακ 

Διονύσιος Πολίτης, Επίκ. Καθηγητής, Τμήμα Πληροφορικής, Α.Π.Θ. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

«Η έγκριση της διδακτορικής διατριβής από το Τμήμα Μουσικής Επιστήμης και 

Τέχνης της Σχολής Κοινωνικών, Ανθρωπιστικών Επιστημών και Τεχνών του 

Πανεπιστημίου Μακεδονίας, δεν υποδηλοί αποδοχή των γνωμών του συγγραφέως». 

(Νόμος 5343/1932, άρθρο 202, παράγραφος 2). 

  



iii 
 

 

  



iv 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Αφιερούται, 

’ς τους περί την μουσικήν διδασκάλους μου, 

τους δια ζώσης και τους δι’ ακροάσεως, 

τους γνωστούς και τους αγνώστους, 

τους εγγύς και τους μακράν, 

τους ζώντες και τους μη. 
 

  



v 
 

 

 

 

ΠΡΟΛΕΓΟΜΕΝΑ 

 

Τον Νοέμβριο του 2015, και έπειτα από την παρότρυνση του 

επιβλέποντος της παρούσης διδακτορικής διατριβής, ο γράφων εισήχθη ως 

υποψήφιος διδάκτορας στην Κατεύθυνση Βυζαντινής Μουσικής, στην 

ειδίκευση Ερμηνείας και Εκτελέσεως Ψαλτικής, του Τμήματος Μουσικής 

Επιστήμης και Τέχνης του Πανεπιστημίου Μακεδονίας. Μέχρι της στιγμής 

εκείνης, αλλά και κατά τη διάρκεια της εκπονήσεως της διδακτορικής 

διατριβής, ο γράφων ασχολήθηκε με ζητήματα ερμηνείας των ψαλτικών 

μελωδικών φαινομένων. Η ενασχόληση αυτή πραγματοποιήθηκε τόσο κατά την 

εκπόνηση της πτυχιακής και μεταπτυχιακής εργασίας όσο και κατά την 

εισήγηση και δημοσίευση εργασιών σε αντίστοιχα συνέδρια, πρακτικά αυτών, 

άλλες παρουσιάσεις και εκδόσεις. Ως εκ τούτου, η διαπραγμάτευση του 

θέματος της διδακτορικής διατριβής έλαβε τη μορφή της περαιτέρω 

εμβαθύνσεως στα θέματα αυτά. 

Ευχαριστίες οφείλουμε για την εκπόνηση της εργασίας αυτής σε 

πρόσωπα, τα οποία προσέφεραν με τον ελάχιστο ή τον μέγιστο τρόπο στην 

διάρθρωση, στην συγγραφή και στη διόρθωση της διδακτορικής διατριβής, όσο 

και στην επί του προσωπικού συμπαράσταση, στήριξη, κατανόηση και 

ενίσχυση του γράφοντος. Πρωτευόντως, ευχαριστίες οφείλονται στο πρόσωπο 

του επιβλέποντος της εργασίας καθηγητού πατρός Νεκταρίου Πάρη. Στο 

πρόσωπο αυτό οφείλουμε την καθοδήγηση, την ενθάρρυνση, την υπομονή, την 

επιμονή, την συμπόρευση, τη διδασκαλία, την συμβουλή, την εμπιστοσύνη και, 

γενικοτέρως, την συμβολή στην ψαλτική, τεχνική και επιστημονική 

σταδιοδρομιά του γράφοντος.  

Ευχαριστίες οφείλονται, επιπλέον, στα δύο πρόσωπα, τα οποία 

συμπληρώνουν την τριμελή συμβουλευτική επιτροπή της διδακτορικής 

διατριβής. Στο πρόσωπο του αναπληρωτού καθηγητού πατρός Σπυρίδωνος 

Αντωνίου και της αναπληρωτρίας καθηγητρίας Άννας Μαρίας Ρεντζεπέρη. 
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Κατά τα έτη συγγραφής της παρούσης εργασίας, αλλά και κατά τα 

προηγούμενα έτη σπουδών και συγγραφής εργασιών, οι συνεπιβλέποντες 

παρεστάθηκαν στον γράφοντα όχι μόνον με τη συμβουλή, τη διδασκαλία και 

την επιτήρηση της προόδου του, αλλά και με την ένδειξη εμπιστοσύνης και 

επιεικείας. Ευχαριστίες οφείλονται, επιπλέον, στο καθένα, ξεχωριστώς, 

πρόσωπο των υπολοίπων μελών της επταμελούς συμβουλευτικής επιτροπής. 

Συγκεκριμένως, στο πρόσωπο του καθηγητού Αχιλλέως Χαλδαιάκη, του 

καθηγητού Δημητρίου Γιαννέλου, του επικούρου καθηγητού Διονυσίου 

Πολίτου και της επικούρης καθηγητρίας Αγγελικής Καθαρίου, για την τιμή στο 

πρόσωπο του γράφοντος με τη συμμετοχή τους στην προαναφερθείσα επιτροπή. 

Ακόμα ένα πρόσωπο, στο οποίο οφείλουμε ευχαριστίες, είναι αυτό της 

μουσικολόγου Αποστολίας Γοργολίτσα. Στο πρόσωπο αυτό οφείλουμε την 

συμπαράσταση και συμπόρευση κατά την εκπόνηση της εργασίας. Επίσης, την 

υποστήριξη σε ζητήματα τεχνικά της διδακτορικής διατριβής, αλλά και κάθε 

είδους εθελοντική προσφορά προς τον γράφοντα, ώστε να ολοκληρωθεί η 

παρούσα προσπάθεια. 

Εν συνεχεία, ευχαριστίες οφείλουμε στην Ιερά Πατριαρχική και 

Σταυροπηγιακή Μονή των Βλατάδων, η οποία περιέβαλε την ερευνητική, 

ψαλτική και διδακτική δραστηριότητα του γράφοντος κατά την τελευταία 

δεκαετία. Επίσης, προς τα πρόσωπα του μακαριστού πρώην ηγουμένου αυτής, 

επισκόπου Τυρολόης και Σερεντίου, Παντελεήμονος Ροδοπούλου και του νυν 

ηγουμένου αυτής, επισκόπου Αμορίου, Νικηφόρου Ψυχλούδη, για την 

παραχώρηση ελευθερίας στην προσωπική μας ψαλτική και διδακτική έκφραση 

και εξωστρέφεια στην Ιερά Μονή. 

Σε πρόσωπα, επιπλέον, των οποίων η παραχώρηση, απροσκόπτως και 

αφιλοκερδώς, ψαλτικού μουσικού υλικού, όπως φωτογραφίες χειρογράφων, 

έντυπα και ηλεκτρονικά βιβλία και έτερα, το οποίο συνέβαλε στην 

επιστημονική τεκμηρίωση της διδακτορικής διατριβής. Ενδεικτικώς, 

αναφέρουμε τους υπευθύνους και το προσωπικό του Πατριαρχικού Ιδρύματος 

Πατερικών Μελετών, την ψαλτική διαδικτυακή κοινότητα του Ψαλτολογίου και 

τους υπευθύνους αυτού, τον καθηγητή πατέρα Νεκτάριο Πάρη, την 

αναπληρώτρια καθηγήτρια Μαρία Αλεξάνδρου, τον επίκουρο καθηγητή 
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Εμμανουήλ Γιαννόπουλο, τον μουσικολόγο Βασίλειο Χάδο, τον μουσικολόγο 

Δήμο Παπατζαλάκη και την μουσικολόγο Αποστολία Γοργολίτσα. 

Ευχαριστούμε, επιπροσθέτως, τον θεολόγο Στέφανο Salzman, για την 

υποστήριξή του στην αγγλική περίληψη της εργασίας. 

Σε άλλο επίπεδο, ευχαριστίες οφείλονται στα πρόσωπα εκείνα, τα οποία 

συνέβαλαν σε μεγάλο ποσοστό, το καθένα με τον τρόπο του, στη μέχρι στιγμής 

διαμόρφωση της μουσικής προσωπικότητας του γράφοντος. Παραθέτοντας, 

ενδεικτικώς, κάποια από τα πρόσωπα αυτά κατά χρονολογική σειρά μουσικής 

διδασκαλίας, αναφέρουμε το πρόσωπο του θεολόγου Παύλου Χάρη, του 

μουσικολόγου Χρυσοβαλάντου Ιωαννίδου, του καθηγητού πατρός Νεκταρίου 

Πάρη, της αναπληρωτρίας καθηγητρίας Μαρίας Αλεξάνδρου, του μέλους 

ειδικού εκπαιδευτικού προσωπικού Αθηνάς Κατσανεβάκη, του αναπληρωτού 

καθηγητού Σωκράτους Σινοπούλου και του πρωτοψάλτου Παναγιώτου 

Νεοχωρίτου. Στη μουσική επαφή με τα πρόσωπα αυτά, είτε ως επίπεδο 

αρχαρίου είτε ως προχωρημένου, είτε ολιγοχρονίως είτε πολυχρονίως, 

οφείλουμε την σε μεγάλο βαθμό διαμόρφωση της μουσικής αντιλήψεως και όχι 

μόνον.  

Τέλος, ευχαριστίες οφείλονται στο κάθε ένα πρόσωπο από τα μέλη της 

οικογενείας του γράφοντος, Δημήτριο, Άννα και Γαβριήλ για την γενική 

προσφορά και στήριξή τους στα στάδια της μέχρι τώρα πορείας του. 

Κλείνοντας, προς το πρόσωπο του πατρός Μεθοδίου Τρυφωνακοπούλου, 

ευχαριστίες οφείλουμε για την προσωπική καθοδήγηση και την κάθε είδους 

πρόοδο. 

 

Συμεών Κανάκης, 

Κυριακή μετά των Φώτων 2020. 
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ΠΕΡΙΛΗΨΗ 

 

Στην παρούσα διδακτορική διατριβή προσπαθήσαμε να προτείνουμε 

μεθόδους επεξηγήσεως των ψαλτικών μουσικών φαινομένων. Οι μέθοδοι αυτοί 

δύνανται να συνεισφέρουν σε ζητήματα διδασκαλίας της ψαλτικής, στην 

κατάρτιση του διδασκάλου και στην αντίληψη του μαθητευομένου. Σε 

ζητήματα θεωρητικής τεκμηριώσεως της οκταηχικής δομής των μελών και 

παρουσιάσεως συχγρόνων μορφών μουσικής αναλύσεως των δομών τους. Στην 

προσέγγιση της εκτελέσεώς τους βάσει των χορωδιακών ρόλων και της 

τεκμηριωμένης οκταηχικώς χρήσεως του ισοκρατήματος. 

Η δημιουργία των παραπάνω μεθόδων θελήσαμε να έχει ως πυλώνες 

στηρίξεως, πρώτον, την παλαιά θεωρητική ψαλτική σκέψη και, δεύτερον, τις 

σύγχρονες ανάγκες διδακτικής και μουσικής αναλύσεως. Ο συνδιασμός των 

παραπάνω έχει ως τελικό σκοπό της εργασίας την παρουσίαση τεκμηριωμένης 

προτάσεως για την ερμηνεία και εκτέλεση μελών, ούτως ώστε να 

δικαιολογείται πλήρως ο τίτλος της ψαλτικής ως τέχνης, αλλά και ως 

επιστήμης. 
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SUMMARY 

 

This present doctoral thesis was an endeavor to propose certain methods 

for explaining and demonstrating psaltic musical phenomena. These particular 

methods can provide insights into aspects of teaching the psaltic art. These 

aspects include general concerns, such as training of music instructors and the 

question of student comprehension, as well as more technically specific topics 

such as the theoretic substantiation of the eight-mode structure of the hymns, 

implementation of contemporary musical analysis to present these structures, 

and an approach to performance based on choral roles and the octaechically 

documented use of the isocratema. 

It was our intention that the creation of the abovementioned methods be 

conceptually supported by the twin pillars of ancient music-theoretic psaltic 

thought and the contemporary needs of musical instruction and analysis. The 

ultimate goal of the synthesis presented in this thesis is a well-substantiated 

proposal for interpretation and performance that fully justifies the designation of 

psaltic practice as both an art and a science. 

 

  



xiii 
 

 

 

 

ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

 

Ένα από τα πιο σημαντικά ζητήματα, τα οποία αφορούν την ψαλτική, 

είναι το πώς δυνάμεθα να εξηγήσουμε αυτό το οποίο ακούμε και βλέπουμε ως 

μελωδία, προφορική ή γραπτή. Οποιαδήποτε μελωδία διέπεται, πρώτον, από 

παράδοση και, δεύτερον, από κανόνες. Το πρώτο προηγείται και εξ αυτού 

εκπορεύεται το δεύτερο. Αυτοί οι δύο πυλώνες είναι αυτοί οι οποίοι θα μας 

απασχολήσουν στην παρούσα διδακτορική διατριβή και στα αντίστοιχα πεδία 

τους θα προσπαθήσουμε να δώσουμε απαντήσεις. 

Τα θέματα-έννοιες, τα οποία είναι συγκοινωνούντα και 

αλληλοεπηρεαζόμενα, και με τα οποία ασχολήθηκε η παρούσα εργασία, είναι 

τα εξής παρακάτω. Πρώτον, τα ψαλτικά μελωδικά φαινόμενα, γραπτά και 

προφορικά, από τα απλούστερα μέχρι τα εντεχνότερα, είναι δυνατόν να 

ερμηνευθούν και να διδαχθούν και με τρόπους, οι οποίοι φαίνεται να έπεσαν σε 

αχρησία με την επικράτηση των «μεταχρυσανθινών» θεωρητικών. Δεύτερον, το 

ψαλτικό μουσικό υλικό-ρεπερτόριο δύναται να εξηγηθεί πρακτικώς με τα 

παραπάνω εργαλεία, ταξινομώντας το με λογική διδακτικής διαδικασίας και 

δημιουργώντας θεωρητικά και πρακτικά εχγειρίδια. Τρίτον, η σύγχρονη 

μουσική ανάλυση στα εντεχνότερα μέλη, η οποία χρησιμοποιείται από την 

επιστημονική κοινότητα, έχει την δυνατότητα να εμπλουτισθεί με τρόπους 

εμβαθύνσεως και βαθυτέρας ερμηνευτικής προσεγγίσεως. Τέταρτον, το 

υπόβαθρο των μουσικών ρόλων των ψαλτών ενός εκκλησιαστικού χορού 

δύναται να παίξει καθοριστικό ρόλο, πρακτικώς και θεωρητικώς, στην 

ερμηνευτική και εκτελεστική προσέγγιση των μελών. Πέμπτον, η έννοια του 

ισοκρατήματος ως μέρους της ψαλτικής εκτελέσεως των χορωδιακών ρόλων, 

δύναται να τεκμηριώσει και να τεκμηριωθεί από τα θεωρητικά ψαλτικά 

φαινόμενα. 



xiv 
 

Τα ζητήματα αυτά διαμόρφωσαν σε γενικές γραμμές τον διαθεματικό 

χαρακτήρα, την προσέγγιση, καθώς και την δομή των κεφαλαίων της ανα 

χείρας διδακτορικής διατριβής. Αναλυτικώς, στο πρώτο κεφάλαιο περιγράφεται 

η προσπάθεια χρησιμοποιήσεως της οκταηχικής σκέψεως των παλαιών 

διδασκάλων της ψαλτικής στις σύγχρονες ανάγκες της μουσικής αναλύσεως και 

διδακτικής πράξεως. Η θεωρητική και πρακτική προσέγγιση της οκταηχίας των 

προ Νέας Μεθόδου διδασκάλων της ψαλτικής, η οποία προκύπτει από τις ανά 

εποχή θεωρητικές συγγραφές και από την πρακτική εφαρμογή τους στα 

αντίστοιχα μέλη, δύναται να δώσει διεξόδους σε σύγχρονα ψαλτικά 

προβλήματα. Η σύζευξη της παλαιάς-προ Νέας Μεθόδου με την νεοτέρα-μετά 

Νέας Μεθόδου θεωρητική και πρακτική γνώση, έχουν την δυνατότητα να 

καλύψουν κενά στην ερμηνεία οκταηχικών φαινομένων μέσα στο 

εκκλησιαστικό μουσικό υλικό, αλλά και κενά στην διδακτική της ψαλτικής σε 

όλα τα γνωστικά επίπεδα. 

Στο δεύτερο κεφάλαιο γίνεται προσπάθεια θεωρητικής επεξηγήσεως του 

ψαλτικού μουσικού υλικού, βάσει μεθόδων, οι οποίες αναφέρθηκαν ήδη στο 

πρώτο κεφάλαιο. Προτείνεται, παραλλήλως, η χρήση μελών, τα οποία πληρούν 

τις προϋποθέσεις για διδασκαλία. Επεξηγούνται οι προϋποθέσεις αυτές και η 

καταλληλότητα των μελών στην διδακτική διαδικασία. Επιλέγεται, 

συγκεκριμένως, το σύντομο ρεπερτόριο, καθώς η μορφή του δύναται να 

επεξηγηθεί στα πλαίσιας μιας εργασίας σε πιο ολοκληρωμένο επίπεδο. 

Επιπλέον, με την θεωρητική-οκταηχική τεκμηρίωση του συνόλου των 

στυλιστικών κατηγοριών του ταχέως δρόμου, θέτουμε τις βάσεις για την 

παρομοία τεκμηρίωση και στα υπόλοιπα μέλη του αργοσυντόμου και αργού 

δρόμου. Τούτο, διότι οι οκταηχικές δομές των συντόμων μελών 

επαναλαμβάνονται στις περισσότερες περιπτώσεις αυτούσιες, είτε ακριβώς είτε 

συνδιαστικώς, στα μελισματικότερα μέλη. Προτείνεται, εν τέλει, ένα μοντέλο 

διδακτικό, θεωρητικό και πρακτικό. 

Στο τρίτο κεφάλαιο προτείνεται μιά μέθοδος αναλύσεως της 

τροπικότητος των εκκλησιαστικών μελών. Αυτή η μέθοδος δύναται να 

ονομασθεί οκταηχική ανάλυση, περιγράφουσα την εφαρμογή των κανόνων της 

οκταηχίας σε συγκεκριμένα μέλη και, συνήθως, σε μέλη εντεχνότερα. Η σχέση 
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της τροπικότητος αυτής με το ισοκράτημα, το οποίο συνοδεύει το μέλος, 

προτείνεται ως μιά άλλη μέθοδος ανάλυσεως, η οποία δύναται να ονομασθεί 

ισοκρατηματική ανάλυση. Ο συνδιασμός, δε, των δύο αυτών μεθόδων 

αναλύσεως έχει σκοπό να θέσει ως προβληματισμό, το πως η τροπικότητα μιάς 

εκκλησιαστικής μελωδίας είναι δυνατόν να επηρεαστεί από την επιλογή του 

συνηχητικού φθόγγου. Ως εκ τούτου, παρουσιάζεται και αναλύεται 

συγκεκριμένο μέλος, το οποίο πληροί τις προϋποθέσεις για τέτοιου είδους 

ανάλυση. Οι αναλυόμενες εκδοχές συνηχήσεως μέλους και ισοκρατήματος 

προέρχονται είτε από πηγές καταγραφής του ισοκρατήματος σε εκκλησιαστικά 

μέλη, είτε από ηχογραφήσεις προερχόμενες εντός και εκτός λατρευτικής 

συνάξεως, καθώς και από την παράδοση της προφορικότητος. Αναλύεται, εν 

συνεχεία, το πώς επηρεάζει η κάθε εκδοχή την τροπικότητα του μέλους ως 

οκταηχική συμπεριφορά μακροδομικώς, αλλά και ως κίνηση των φθόγγων 

μικροδομικώς. Εξετάζεται, τέλος, η σχέση ήθους και εκκλησιαστικής 

αισθητικής του μέλους με την αντίστοιχη απορρέουσα τροπικότητα. 

Στο τέταρτο κεφάλαιο, σκοπός του γράφοντος είναι να αναδειχθεί το 

σχετιζόμενο με το ισοκράτημα και, γενικοτέρως, με την ψαλτική εκτέλεση 

μελών, ζήτημα των ψαλτικών χορωδιακών ρόλων. Από τους κυριωτέρους 

εκφραστές των ρόλων αυτών και προερχόμενος από το κοντινό παρελθόν της 

από χορού ερμηνείας μελών των τελών του ιθ΄ και αρχών του κ΄ αιώνος είναι ο 

Άγγελος Βουδούρης. Ο Βουδούρης περιγράφοντας τους χορούς και τις 

ψαλτικές προσωπικότητες της Αγίας του Χριστού Μεγάλης Εκκλησίας μας 

παραδίδει πληροφορίες για τους μουσικούς ρόλους τους. Αναφέρεται στις 

μουσικές υποχρεώσεις τις οποίες έχει ο καθένας προσωπικώς από τα μέλη του 

χορού, αναλόγως με την ιεραρχική και γνωστική του βαθμίδα. Ο Πρωτοψάλτης, 

ο Λαμπαδάριος, οι Δομέστικοι, οι Κανονάρχες, οι Ισοκράτες, οι Βοηθητικοί, 

συμμετέχουν ο καθένας με διαφορετικό τρόπο στην εξέλιξη του μέλους, ως μιά 

ψαλτική ομάδα, παράγοντας το τελικό ηχητικό αποτέλεσμα.  

Στο πέμπτο και τελευταίο κεφάλαιο, γίνεται προσπάθεια αναδείξεως του 

ρόλου του Ισοκράτου, όχι μέσω οκταηχικής αναλύσεως αυτή την φορά, αλλά 

μέσω ιστορικών καταγραφών, πάλιν του κοντινού παρελθόντος, του 

Κωνσταντίνου Ψάχου. Καταγράφοντας, μουσικώς, ο Ψάχος τους χορωδιακούς 
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ρόλους ενός ψαλτικού χορού, μας δίνει πληροφορίες για την μέχρι τότε 

διασωθείσα προφορικότητα γύρω από τον μουσικό ρόλο του Ισοκράτου και όχι 

μόνον. Συγκεκριμένως, όπως και ο ίδιος λέγει, καταγράφει το άκουσμα το 

οποίο παρέλαβε από την Κωνσταντινούπολη, παρουσιάζοντας σε συνηχητικές 

γραμμές τους μουσικούς ρόλους του Α΄ Ψάλτου μετά του Α΄και Β΄ Βοηθού 

Ισοκράτου. Μέσα από αυτές τις συνηχητικές γραμμές μας δίδεται η ευκαιρία να 

εξάγουμε σημαντικές πληροφορίες για τον ρόλο του καθενός εκ των παραπάνω 

και, ιδιαιτέρως, για τον Ισοκράτη. Να ανιχνεύσουμε λεπτομέρειες τεχνικής 

φύσεως του Ψάλτου-Ισοκράτου, όπως μας τον ζωντανεύει ο Ψάχος από τα 

ακούσματα των τελών του ιθ΄ και αρχών του κ΄ αιώνος. 

Το υλικό της διδακτορικής διατριβής εκτείνεται σε τρεις τόμους. Ο 

πρώτος τόμος εμπεριέχει το κατεξοχήν κείμενο των κεφαλαίων με τα 

απαιτούμενα μόνον μουσικά παραδείγματα. Ο δεύτερος τόμος εμπεριέχει τα 

μέλη για τα οποία γίνεται λόγος στο δεύτερο κεφάλαιο, τα περί της θεωρητικής 

τεκμηριώσεως και διδακτικής διαδικασίας. Ο τρίτος τόμος εμπεριέχει το 

σύνολο της μουσικής αναλύσεως του συγκεκριμένου ιδιομέλου για το οποίο 

γίνεται λόγος στο τρίτο κεφάλαιο. Παρουσιάζονται μουσικά χειρόγραφα, 

έντυπες εκδόσεις και μουσικά παραδείγματα αναφερόμενα στο ιδιόμελο και την 

ανάλυσή του. Στο τέλος του τρίτου τόμου παρατίθενται παραδείγματα από τις 

συνηχητικές γραμμές του Ψάχου, επιλεγμένα μέσα από το έργο του, 

καταδεικνύοντα όσα αναφέρονται στο πέμπτο κεφάλαιο. 

Σε τούτο το σημείο θα θέλαμε να παραινέσουμε τον κάθε αναγνώστη 

του παρόντος πονήματος να ακολουθήσει κατά την μελέτη του την αντίστοιχη 

συμβουλή των παλαιών διδασκάλων. Σύμφωνα με αυτήν, «Ο κοπιάσας εν 

τούτω μάλλον ωφεληθήσεται1», δηλώνοντας, τοιουτοτρόπως, ότι ο κόπος για 

την οποιανδήποτε συγγραφή εκάστου συγγράφοντος απαιτεί για την κατανόησή 

της τον ανάλογο κόπο και υπό του αναγνώστου. 

 

                                                           
1 Το παρόν χωρίον είθισται να χρησιμοποιείται από τους παλαιούς θεωρητικούς διδασκάλους 

στα σχεδιαγράματα της παραλλαγής των ήχων, όπου, λόγω της συνεπτυγμένης γνώσεως η 

οποία συμπεριλαμβάνεται εντός αυτών, χρειάζεται κάποιος να κοπιάσει για την εξαγωγή των 

συμπερασμάτων. 
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ΜΕΡΟΣ Α΄ 

 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ Α΄ 

 

Η ΠΡΟ ΝΕΑΣ ΜΕΘΟΔΟΥ ΘΕΩΡΗΤΙΚΗ ΚΑΙ ΠΡΑΚΤΙΚΗ  

ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗ ΤΗΣ ΟΚΤΑΗΧΙΑΣ, ΩΣ ΕΡΓΑΛΕΙΟ ΣΤΗΝ 

ΣΥΓΧΡΟΝΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ ΚΑΙ ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ. 

 

1.Εισαγωγικά. 

 

Μελετώντας το πρώτο θεωρητικό της ψαλτικής, το οποίο αναφέρεται 

στην Νέα Μέθοδο της ψαλτικής όπως αυτή διαμορφώθηκε κατά τις αρχές του 

ιθ΄ αιώνος 2 , παρατηρούμε την προσπάθεια του συγγραφέως του να 

δημιουργήσει μιά ζεύξη της θεωρητικής σκέψεως των παλαιοτέρων 

διδασκάλων της ψαλτικής με την νεοτέρα της Νέας Μεθόδου. Δεν θα 

αναφερθούμε σε μιά άλλη ζεύξη, την οποία πραγματοποιεί ο ίδιος συγγραφέας, 

της νεοτέρας θεωρητικής σκέψεως με αυτήν κάποιων αρχαιοελληνικών 

συγγραμμάτων. Αυτή η ζεύξη, της παλαιοτέρας ψαλτικής σκέψεως με την 

νεοτέρα, βλέπουμε πως ελλείπει από τα μεταγενέστερα θεωρητικά, σε 

μικρότερο είτε σε μεγαλύτερο βαθμό3. 

Παρατηρώντας την σκέψη θεωρητικών συγγραφών της παλαιοτέρας 

μεθόδου του 1814, εξάγουμε συμπεράσματα για το πώς προσεγγίζουν την 

διδακτική διαδικασία των ψαλτικών θεμάτων και το πώς αναλύουν την κίνηση 

των μελωδιών μέσα στα αντίστοιχα μέλη4. Αντιστοίχως, παρατηρώντας τον 

                                                           
2 Βλ. ΧΡΥΣΑΝΘΟΥ ΜΑΔ., Θεωρητικόν Μέγα της Μουσικής, Τεργέστη 1832. Το αυτό και σε 

κρ. έκδ. Κωνσταντίνου Γ., Ι. Μ. Βατοπαιδίου 2007. Πρβλ. και ΧΡΥΣΑΝΘΟΥ ΜΑΔ., Εισαγωγή 

εις το θεωρητικόν και πρακτικόν της Εκκλησιαστικής Μουσικής, Παρίσια 1821. 
3 Πρβλ. και ΧΟΥΡΜΟΥΖΙΟΥ ΧΑΡΤ., Εισαγωγή εις το θεωρητικόν και πρακτικόν της 

εκκλησιαστικής μουσικής, κρ. έκδ. Γιαννοπούλου Ε., Θεσσαλονίκη 2007. Το αυτό και σε επιμ. 

Κωνσταντίνου Γ., Ι. Μ. Βατοπαιδίου 2014 και ΜΟΥΣΙΚΗΣ ΕΠΙΤΡΟΠΗΣ, Στοιχειώδης 

Διδασκαλία της Εκκλησιαστικής Μουσικής, Κωνσταντινούπολις 1888. 
4 Ψαλτικά θεωρητικά συγράμματα (χειρόγραφα, έντυπα, διδακτικά σχεδιαγράμματα κτλ.), εκ 

των οποίων εξήχθη η θεωρητική σκέψη βλ. ενδ. Χφ. Ε.Β.Ε. 899 (Προθεωρία της Παπαδικής). 

Χφ. Παντοκρ. 205, φ. 16β (η Παραλλαγή του Ιω. Κουκουζέλους). Χφ. Ε.Β.Ε. 968 φ. 175β-184β 

(Κανόνια της Παραλλαγής). Χφ. Δοχειαρ. 319, φ. 18α (η Παραλλαγή του Ιω. Πλουσιαδηνού). 

ΑΝΩΝΥΜΟΥ, Αγιοπολίτης, κρ. έκδ. Raasted J., The Hagiopolites. A Byzantine Τreatise on 
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διδακτικό τρόπο, τον οποίο χρησιμοποιούν νεώτερα θεωρητικά και την 

προσέγγισή τους στην ανάλυση των κινήσεων των μελωδιών, 

προβληματιζόμαστε για τις μεταξύ τους σημαντικές διαφορές στον θεωρητικό 

τρόπο σκέψεως. Ερωτήματα προκύπτουν, επιπλέον, όταν αυτοί οι δύο τρόποι 

σκέψεως προσεγγίζουν τα ίδια μέλη για να τα αναλύσουν, είτε θέλουν να 

διδάξουν ένα ίδιο θεωρητικό φαινόμενο. Από το τελευταίο, αντιλαμβανόμαστε 

ότι οι προσεγγίσεις αυτές γίνονται από οπτικές γωνίες πολύ διαφορετικές 

μεταξύ τους. 

Έχει η ψαλτική διαφορετικούς τρόπους προσεγγίσεως στα κάθε είδους 

ψαλτικά φαινόμενα; Τα θεωρητικά συγγράμματα της παλαιοτέρας με τα της 

Νέας Μεθόδου μας μιλούν το καθένα για διαφορετικής φύσεως μουσική; Έχει 

αλλάξει η φύση της ψαλτικής με το πέρασμα του χρόνου και αυτό επηρέασε την 

θεωρητική της προσέγγιση; Έχει επηρεαστεί η θεωρητική σκέψη της ψαλτικής 

από κάτι εξωτερικό σε μιά συγκεκριμένη χρονική περίοδο; Έχουμε 

εγκαταλείψει για κάποιους λόγους την παλαιά ψαλτική ορολογία και 

χρησιμοποιούμε για κάποιους άλλους μόνον την νεοτέρα; Έχουμε την 

δυνατότητα με την νεοτέρα ορολογία της ψαλτικής θεωρίας να εξηγήσουμε τα 

ψαλτικά φαινόμενα ή δημιουργούνται κάποια κενά; Δύναται η ορολογία της 

παλαιοτέρας ψαλτικής θεωρίας να καλύψει τα κενά αυτά; 

Σε αυτά τα ερωτήματα θα προσπαθήσει να απαντήσει το παρόν 

κεφάλαιο, αλλά και σε άλλα προκύπτοντα. Ο τρόπος διατυπώσεως των 

απόψεων στην συγκεκριμένη εργασία θέλει να εισάξει τον αναγνώστη σε έναν 

                                                                                                                                                           
Musical Theory, Copenhague 1983. ΑΝΩΝΥΜΟΥ, Ακρίβεια, κρ. έκδ. Schartau B., Anonymous 

Questions and Answers on the interval signs, Wien 1998. ΧΡΥΣΑΦΟΥ ΜΑΝ., Περί των 

ενθεωρουμένων τη ψαλτική τέχνη, κρ. έκδ. Conomos D., The treatise of Manuel Chrysaphes the 

Lampadarios, Wien 1985. ΓΑΒΡΙΗΛ ΙΕΡΟΜ., Τι εστί ψαλτική, κρ. έκδ Hannick C. - Wolfram 

G., Gabriel Hieromonachos, Wien 1985. ΠΛΟΥΣΙΑΔΗΝΟΥ ΙΩ., Ερμηνεία της παραλλαγής, σε 

Μποτονάκη Α., «Η Σοφωτάτη και Αρίστη Παραλλαγή Ιωάννου Ιερέως του Πλουσιαδηνού», 

Επιστημονική Επετηρίδα της Πατριαρχικής Ανωτάτης Εκκλησιαστικής Ακαδημιάς Κρήτης, 

τόμ. Γ΄ (2014), σσ. 337-73. ΚΥΡΙΛΛΟΥ ΜΑΡΜ., Θεωρητικόν, έκδ. Καρακατσάνη Χ., 

Βυζαντινή Ποταμηίς ια΄, Αθήναι 2004. ΠΑΧΩΜΙΟΥ ΜΟΝ., Ερμηνεία σύντομος εις την καθ’ 

ημάς μουσικήν, εισαγωγή - κριτική έκδοση - σχόλια Χαλδαιάκη Α., Αθήνα 2015. ΚΩΝΣΤΑ 

ΑΠ., Τεχνολογία της ψαλτικής τέχνης, έκδ. Καρακατσάνη Χ., Βυζαντινή Ποταμηίς α΄, Αθήνα 

1985. ΣΤΕΦΑΝΙΔΟΥ Β., Σχεδίασμα περί μουσικής ιδιαίτερον εκκλησιαστικής, έκδ. 

Καρακατσάνη Χ., Βυζαντινή Ποταμηίς στ΄, Αθήναι 1997. Πρβλ. και ΧΡΥΣΑΝΘΟΥ ΜΑΔ., 

Θεωρητικόν Μέγα της Μουσικής, κρ. έκδ. Κωνσταντίνου Γ., Ι. Μ. Βατοπαιδίου 2007 και 

ΨΑΧΟΥ Κ., Η παρασημαντική της βυζαντινής μουσικής, Αθήναι 1917. Επιπλέον, πρβλ. και 

ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ Μ., Παλαιογραφία Βυζαντινής Μουσικής. ηλ. βιβλ. 

http://hdl.handle.net/11419/, Αθήνα 2017. 
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προβληματισμό και σε μιά αμφισβήτηση, δημιουργικής φύσεως, περί των 

θεμάτων, τα οποία αφορούν την διαδικασία της διδασκαλίας της ψαλτικής 

θεωρίας και πράξεως. Εδώ, ας διευκρινίσουμε, ότι διδακτική διαδικασία 

ονομάζουμε την διπλή φύση της διδακτικής της ψαλτικής, αυτήν η οποία 

λαμβάνει χώρα εντός λατρευτικής συνάξεως και αυτήν η οποία πραγματώνεται 

σε ομάδες ομοεπιπέδων μαθητών εκτός ακολουθιών. Στην συγκεκριμένη 

διαπραγμάτευση του θέματος αναφερόμαστε κυρίως στην δεύτερη περίπτωση. 

Θέλει, επίσης, το κεφάλαιο αυτό να δώσει κίνητρα για την πιο βαθειά 

προσέγγιση των ψαλτικών μελών όταν θέλουμε να τα επεξεργαστούμε, να τα 

αναλύσουμε, να κατανοήσουμε τις δομές τους, να εξηγήσουμε την φύση τους, 

να εφαρμόσουμε σε αυτά τους χορωδιακούς ρόλους και άλλα, αλλά, 

προπαντώς, να τα ψάλλουμε με την αίσθηση της μουσικής ολοκληρώσεως. 

Σημαντικό είναι εδώ να τονισθεί, ότι ο τρόπος και η χρονική περίοδος 

διδασκαλίας των αναφερομένων στο κεφάλαιο αυτό, αλλά και συνολικώς σε 

αντίστοιχα θέματα της διδακτορικής διατριβής, έγκειται στην κρίση του 

εκάστοτε διδασκάλου. Η παρούσα εργασία, απλώς, προτείνει τα εργαλεία, τα 

οποία επαφίενται στην διαχείριση του παιδαγωγού5. 

Επιπροσθέτως, σημαντικό είναι να αναφέρουμε, ότι η σύγχρονη 

μουσική ανάλυση σε παγκόσμιο μουσικό επίπεδο έχει προσφέρει πολύ 

σημαντικά εργαλεία ως προς την προσέγγιση των μελών και των μελωδικών 

δομών στην ψαλτική 6 . Πλέον σημαντικότερος κρίνουμε πως είναι ο 

επαναπροσδιορισμός της αυτής καθαυτής ψαλτικής μουσικής σκέψεως, ώστε η 

σύγχρονη ανάγκη της μουσικής αναλύσεως στην ψαλτική να έχει την 

δυνατότητα να καλυφθεί και με μουσικά εργαλεία τα οποία αναδύονται από την 

φύση της ψαλτικής. Αυτό σημαίνει, ότι η ίδια η εκκλησιαστική μουσική 

δύναται να έχει αυτάρκεια μουσικών μεθόδων αναλύσεως, ώστε να επεξηγήσει 

                                                           
5 Με την έννοια του παιδαγωγού ή του διδασκάλου εννοούμε εδώ τους αντιστοίχους 

εκπαιδευτικούς κάθε φορέα εκπαιδεύσεως, οποιασδήποτε βαθμίδος. Όπως για παράδειγμα, 

ιδιωτεύοντες, ωδείων, σχολών, εκκλησιαστικών και μουσικών σχολείων, ανωτάτων 

εκκλησιαστικών ακαδημιών, πανεπιστημιακών ιδρυμάτων και ετέρους.  
6 Βλ. ενδ. και ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ Μ. - ΤΣΟΥΓΚΡΑ Κ. , «On the Methodology of Structural 

Analysis in Byzantine and Classical Western Music-A Comparison», proceed. of the Fourth 

Conference on Interdiciplinary Musicology, Thessaloniki 2-6 July 2008 και ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ 

Μ., «Απόπειρες ανάλυσης της βυζαντινής μουσικής», Μελουργία Α΄ (2008) σσ. 225-34. 
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τα φαινόμενά της7. Αυτό δεν σημαίνει σε καμμιά περίπτωση ότι υποβαθμίζεται 

ο ρόλος των μεθόδων αναλύσεως, τους οποίους δανειζόμαστε και 

προσαρμόζουμε από την γενικοτέρως επικρατούσα μουσική ανάλυση. 

 

2.Τα σημάδια-σύμβολα των ήχων. 

 

Ένα στάδιο της διδακτικής διαδικασίας είναι η παρουσίαση των 

σημαδίων των ήχων και, συγκεκριμένως, των αρκτικών και των ενδιαμέσων 

μαρτυριών των ήχων. Ξεκινώντας, λοιπόν, από τα ψαλτικά σημάδια και τα 

σύμβολα των ήχων, δυνάμεθα να εξηγήσουμε σε έναν μαθητευόμενο ότι 

πρόκειται για μιά πολύ παλαιά αριθμητική λογική των πρώτων τεσσάρων 

αριθμητικών γραμμάτων του αλφαβήτου, του α, β, γ, και δ. Εξ αυτών 

δημιουργούνται και τα ονόματα των ήχων, είτε κυρίων, είτε πλαγίων και με 

αυτό τον τρόπο ο κάθε ήχος συμβολίζεται με το αριθμόγραμμά του. Τα 

αριθμογράμματα τα οποία χρησιμοποιούμε στην γραφή είναι παλαιογραφικά 

και καλλιγραφικά. Με την παραπάνω λογική αποφεύγουμε τις συγχύσεις στην 

προέλευση και σημασία των συμβόλων των ήχων8. 

 

3.Η πολυσύλλαβη παραλλαγή των ήχων. 

 

Σε αυτό το στάδιο δύναται να διδαχθεί και το χαρακτηριστικό όνομα με 

το οποίο παραλλαγίζεται ο κάθε ήχος, η πολυσύλλαβη, δηλαδή, παραλλαγή των 

ήχων. Εδώ δημιουργείται ο σημαντικός συνδυασμός συμβόλου του ήχου και 

ονόματος παραλλαγής, ο οποίος θα οδηγήσει, κατόπιν, στην διδασκαλία του 

ακούσματος της παραλλαγής του συμβόλου. Σε μεταγενέστερο στάδιο της 

διδακτικής διαδικασίας ο διδάσκαλος δύναται να προσθέσει το σύμβολο και την 

πολυσύλλαβη παραλλαγή του βαρέως στην θέση του πλαγίου του τρίτου. Είναι 

καλό εδώ, να διασαφηνιστεί η λειτουργία του μουσικού συστήματος ως 

                                                           
7 Βλ. και ΚΑΝΑΚΗ Σ., «Theoretical and practical approaches to the Byzantine system of the 

eight modes (oktoechos) according to the Old Method, as a tool in contemporary music analysis 

and teaching», present. at the International Conference for PhD students «Musicology 

(in)action. Past musics, present practices, future prospects», Thessaloniki 9-11 Feb. 2018, 

(under puplic.). 
8 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 1. 
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διατονικό και των συμβόλων ως διατονικών, σε διάκριση με τα των 

χρωματικών ήχων. Γι’ αυτόν τον λόγο, ο διδάσκαλος δύναται να δείξει και το 

χρωματικό σύστημα με τα αντίστοιχα σύμβολα και την ειδική πολυσύλλαβη 

ονομασία, δηλαδή, μόνον του δευτέρου και του πλαγίου του δευτέρου, 

εισάγοντας το σύμβολο και την πολυσύλλαβη παραλλαγή του λεγέτου στην 

θέση των δευτέρου-πλαγίου του δευτέρου στους διατονικούς ήχους9. 

 

4.Το ηχητικό άκουσμα της πολυσύλλαβης παραλλαγής. 

 

Αφού έχουν τοποθετηθεί τα παραπάνω σε μιά σειρά, ο διδάσκαλος έχει 

την δυνατότητα να δώσει στα σύμβολα των ήχων την πρακτική τους υπόσταση, 

αυτήν της εννοίας των φωνών. Αυτά τα σύμβολα, δηλαδή, εφόσον καταταχθούν 

σε μιά σειρά με βάση την αριθμητική τους διάταξη, δύνανται να ψαλλούν με 

ανάβαση και κατάβαση της φωνής χρησιμοποιώντας την πολυσύλλαβη 

παραλλαγή με τα αντίστοιχα ονόματα της αναβάσεως και καταβάσεως. Και για, 

μεν, το διατονικό σύστημα, κατά την σειρά των διατονικών φωνών, για, δε, το 

χρωματικό, κατά των χρωματικών. Υπενθυμίζεται και πάλιν σε αυτό το σημείο, 

η διάκριση του διδασκάλου για το πότε και σε ποίο επίπεδο μαθητών θα εισάξει 

τις πληροφορίες αυτές, καθώς πολλές φορές υπάρχει περίπτωση να γίνουν 

δυσνόητες λόγω της μαθηματικής τους φύσεως. 

 

5.Τα συστήματα, τετραφωνία ομοία, τριφωνία ομοία, διφωνία 

ομοία. 

 

Κατά την κρίση του διδασκάλου, ως προειπώθηκε, θα πρέπει να 

εισαχθούν στην διδακτική διαδικασία τα τρία συστήματα, τα οποία 

χρησιμοποιεί η ψαλτική σε όλους τους ήχους. Τα δύο συστήματα των 

διατονικών ήχων, το σύστημα της ομοίας τετραφωνίας και τριφωνίας και των 

χρωματικών, το σύστημα της ομοίας διφωνίας 10 . Φυσικώς, θα απορήσει 

                                                           
9 Ένθ. αν.. 
10 Πρβλ. και ΣΟΛΔΑΤΟΥ Ε., «Το δια τριών σύστημα και η Χρυσή τομή του Πυθαγόρα», 

εισήγ. στο Β΄ Διεθνές Συνέδριο της Αμερικανικής Εταιρείας Βυζαντινής Μουσικής και 

Υμνολογίας - Ευρωπαϊκού Κέντρου Τέχνης, Αθήνα 10-14 Ιουν. 2009, (υπό έκδ.). Ο Σολδάτος 

Ε. διατυπώνει εδώ την άποψη, συμφώνως με την οποία όλα τα συστήματα είναι προϊόντα του 

δια τριών συστήματος, ήτοι της ομοίας διφωνίας.  
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κάποιος για τον περιορισμό της χρήσεως του γένους των εναρμονίων ήχων. 

Εάν, όμως, μελετήσουμε την φύση των δύο αυτών ήχων, οι οποίοι κατά την 

Νέα Μέθοδο ονομάζονται εναρμόνιοι, του τρίτου και του πλαγίου του, θα 

καταλήγαμε ότι τείνουν να ανήκουν στο διατονικό γένος. Όσο για την κίνηση 

των φωνών, για τα σύμβολα-μαρτυρίες τα οποία χρησιμοποιούν, για την χρήση 

των συστημάτων τους, αλλά και για άλλους λόγους11, θα είχαμε την δυνατότητα 

να χρησιμοποιούμε, απλουστέρως, τις έννοιες, διατονικότητα και 

χρωματικότητα. 

Όπως προαναφέρθηκε, όσον αφορά το διατονικό γένος, οι ήχοι δύνανται 

να κινούνται με δύο τρόπους. Με την διάταξη των τεσσάρων φωνών ή με την 

διάταξη των τριών φωνών. Κατά την διάταξη των τεσσάρων φωνών, τα 

σύμβολα με την πολυσύλλαβή τους παραλλαγή, τα οποία ταυτοχρόνως 

αποτελούν φωνές, αλλιώς φθόγγους, παρατίθενται με την σειρά, δημιουργώντας 

μιά αλληλουχία τεσσάρων συμβόλων και τριών διαστημάτων. Κατόπιν, 

επαναλαμβάνεται πάλιν το πρώτο σύμβολο-φωνή-φθόγγος δημιουργώντας 

ούτως το σύστημα της ομοίας τετραφωνίας. Κατά την διάταξη των τριών 

φωνών, οι φθόγγοι τοποθετούνται πάλιν σε σειρά, αλλά δημιουργώντας 

αλληλουχία τριών συμβόλων και δύο διαστημάτων. Σε επόμενο στάδιο, 

καταλιμπανομένου του τετάρτου σε σειρά συμβόλου των ήχων, τίθεται πάλιν το 

πρώτο σχηματίζοντας μιά ομοία τριφωνία12. 

Καί τα δύο συστήματα είναι δυνατόν να έχουν εκκίνηση από 

οποιοδήποτε εκ των τεσσάρων συμβόλων των ήχων, δημιουργώντας το 

αντίστοιχο άκουσμα ήχου ή τμήματος αυτού. Με αυτό ως εργαλείο, ο 

παιδαγωγός μέλλει να δώσει υπόσταση στην ουσία του κάθε ήχου ή τμήματός 

του, ώστε να εισάξει τον μαθητή στο άκουσμα και στην αιτιολόγηση του 

ακούσματος. Και λέγοντας τμήμα ήχου, εξηγούμε, ότι κάθε ήχος δύναται να 

χρησιμοποιήσει συνδυασμούς και από τα δύο συστήματα, οπότε έγκειται στον 

διδάσκαλο, το πότε θα θεωρήσει κατάλληλο τον χρόνο εισαγωγής του μαθητού 

                                                           
11  Για τον επηρεασμό των θεωρητικών ορολογιών του συστήματος της Νέας Μεθόδ. από 

μουσικές ορολογίες προερχόμενες από αρχαία ελληνικά μουσικοθεωρητικά συγγράμματα, 

καθώς και τον επηρεασμό του Χρυσάνθου του εκ Μαδύτων από την περιρρέουσα ατμόσφαιρα 

του «Διαφωτισμού», βλ. γενικοτέρ., ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΟΥ Α., Θεώρηση και προσδιορισμός των 

"λεπτών" διαστημάτων της μιάς φωνής, Αθήνα 2011. 
12 Βλ. και παρακάτω Σχεδιαγρ. 2-5. 
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σε απλούστερες ή συνθετότερες εκδοχές των συστημάτων, και πάντοτε, σε 

συνάρτηση με το ρεπερτόριο, το οποίο κατά περίοδο διδάσκει13. 

Το σύστημα της διφωνίας ομοίας από την άλλη, χρησιμοποιεί τα δικά 

του σύμβολα και ονομασίες φθόγγων, και αντί για τέσσερα ή τρία σύμβολα, 

χρησιμοποιεί δύο. Εν τοιαύτη περιπτώσει, οι φθόγγοι με τα σύμβολά τους 

τοποθετούνται με την σειρά, σχηματίζοντας αλληλουχία δύο φθόγγων με ένα 

διάστημα. Για να δημιουργηθεί το σύστημα της ομοίας διφωνίας, 

επαναλαμβάνεται ακριβώς μετά ο πρώτος φθόγγος. Με αυτόν τον τρόπο, 

δύναται ο διδάσκαλος να δείξει την κίνηση των συμβόλων και φωνών σε μέλη 

χρωματικά, συνδυάζοντας και το αντίστοιχο άκουσμα14. 

 

6.Η χρήση των δύο ειδών παραλλαγής. 

 

Είναι σημαντικό, επιπλέον, να κατανοηθεί, το πως εξυπηρετεί η χρήση 

του καθενός από τα δύο είδη παραλλαγών. Η πολυσύλλαβη παραλλαγή έχει την 

δυνατότητα να μας δώσει πολλές πληροφορίες ταυτοχρόνως. Μας δεικνύει, 

πρώτον, το χαρακτηριστικό όνομα του ήχου της φωνής στην οποία 

ευρισκόμαστε, καθιστώντας αντιληπτό σε αυτόν ο οποίος παραλλαγίζει το 

ποίος ήχος εδράζεται στην συγκεκριμένη φωνή. Επίσης, δεικνύει το ηχητικό 

γνώρισμα του ήχου αυτού, καθώς η κάθε συλλαβή του ονόματος μελωδείται. 

Φανερώνει την διάκριση των ήχων σε αναβαίνοντες-κυρίους και 

καταβαίνοντες-πλαγίους, δεικνύοντας ούτως πορεία μέλους. Εδραιώνει την 

σχέση των ήχων όσον αφορά τις αποστάσεις των φωνών μεταξύ τους, 

βοηθώντας πάλιν τον μαθητευόμενο στην μνήμη του χαρακτηριστικού 

ακουστικού ιδιώματος κάθε ήχου. Βοηθά, ακόμη, στην αντίληψη της 

ομοιότητος των συστημάτων όταν αυτά επαναλαμβάνονται. 

Από την άλλη, η μονοσύλλαβη παραλλαγή, χωρίς να έχει τα παραπάνω 

πλεονεκτήματα, υπερτερεί στον χρόνο τον οποίο δαπανά κάποιος ώστε να 

παραλλαγίσει, με αποτέλεσμα να καθίσταται δυνατόν να ανεβεί και να κατεβεί 

τις φωνές με γρηγορότερο τρόπο, γεγονός, το οποίο είναι πολύ σημαντικό για 

τα γεγραμμένα μέλη στην νέα αναλυτική μέθοδο γραφής και, δη, τα του ταχέως 

                                                           
13 Βλ. και παρακάτω Σχεδιαγρ. 7-11. 
14 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 6. 
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δρόμου. Επιπλέον, με την μονοσύλλαβη παραλλαγή, δίδεται η δυνατότητα να 

πραγματοποιήσουμε κινήσεις της φωνής υπερβατικές, ενώ με την πολυσύλλαβη 

μόνον βηματικές, καθώς ο ρόλος της είναι να διαλύει την σφιχτή δομή και τα 

πηδήματα των φωνών της παλαιοτέρας γραφής. 

 

7.Τα ψαλτικά σχεδιαγράμματα. 

 

Στην ψαλτική παράδοση σημαντική ήταν η χρήση των ψαλτικών 

σχεδιαγραμμάτων ως διδακτικής μεθόδου και επεξηγήσεως των μουσικών 

φαινομένων15. Ως ψαλτικό σχεδιάγραμμα έχουμε την δυνατότητα να ορίσουμε 

τον γραφικό σχεδιασμό μιάς ομάδας φωνών με το σύμβολό τους, στο οποίο 

παρουσιάζεται ένα ψαλτικό σύστημα ή μέρος αυτού. Με την λογική αυτή, 

δυνάμεθα να κατασκευάσουμε σχεδιαγράμματα, τα οποία να ανταποκρίνονται 

στις σύγχρονες απαιτήσεις της διδακτικής και της μουσικής αναλύσεως. 

Συγκεκριμένως, με τα σύμβολα των φωνών, με τον συμβολισμό, δηλαδή, της 

κάθε φωνής με το αριθμόγραμμά της και, αν χρειάζεται το όνομα 

παραλλαγισμού της ή τα μουσικά σύμβολα του τέλους των απηχημάτων άνω 

των συμβόλων, δυνάμεθα να δείξουμε την αντίστοιχη πορεία και συμπεριφορά 

μέλους, η οποία μας ενδιαφέρει. Έχουμε την δυνατότητα, τοιουτοτρόπως, να 

δείξουμε μεμονωμένως ένα σύστημα, στο οποίο δουλεύει ένα μέλος ή μέρος 

του. Να δείξουμε συνδυασμό συστημάτων, στα οποία δουλεύει μιά μελωδία. Εν 

τοιαύτη περιπτώσει, πιθανότατα να χρειαστεί να παραθέσουμε πολλές φωνές 

του ίδιου συστήματος, το οποίο επαναλαμβάνεται σε ανάβαση και κατάβαση 

φωνών, οπότε, ουσιαστικώς, πρόκειται για ένα σύστημα φωνών ολοκληρωμένο 

επί δύο ή επί τρία. Υπάρχει περίπτωση, επιπλέον, να χρειαστεί να δείξουμε 

συνδυασμό χρήσεως ομοίου συστήματος και αντίστοιχης χρήσεως φωνών 

μελωδίας, οπότε δυνάμεθα να χρησιμοποιήσουμε την επανάληψη του 

συστήματος μέχρι το σημείο κινήσεως των φωνών του παραδείγματός μας. Σε 

μιά άλλη περίπτωση, υπάρχει η δυνατότητα να επεξηγήσουμε γραφικώς τον 

συνδυασμό συστημάτων με συνημμένο τρόπο. Δυνάμεθα, τοιουτοτρόπως, να 

έχουμε ίδια ή και διαφορετικά συστήματα συνημμένα μεταξύ τους στην βάση ή 

                                                           
15 Πρβλ. και ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ Μ., Παλαιογραφία Βυζαντινής Μουσικής, ηλ. βιβλ., http://hdl. 

handle.net/11419/, Αθήνα 2017, σσ. 440-62. 
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στην κορυφή των συστημάτων. Ενθάδε, θα πρέπει να δειχθεί και η διπλή φύση 

του κοινού φθόγγου των συστημάτων στο σημείο όπου ενώνονται. Συν τούτοις, 

πολλαπλή καθίσταται η δυνατότητα κατασκευής ψαλτικών σχεδιαγραμμάτων 

και με ετέρους τρόπους, είτε απλώς είτε συνθέτως16. 

 

8.H oκταηχική ανάλυση. 

 

Ανάγκη έμφυτη σε έναν ψάλτη ή μελετητή της εκκλησιαστικής 

μουσικής είναι να αντιληφθεί τον τρόπο με το οποίο εξελίσσεται η μελωδία στα 

διάφορα μέλη. Βεβαίως, οι τρόποι για να εκφράσουμε το πώς εκτυλίσσεται ένα 

μέλος πιθανώς να ποικίλουν. Γι’ αυτόν τον λόγο, η μορφολογία και η ανάλυση 

της μουσικής ως επιστήμες έχουν να προτείνουν διάφορες μεθόδους αναλύσεως 

και προσεγγίσεως των μελωδικών δομών 17 . Αντίληψη, την οποία θέλει να 

αναδείξει η παρούσα εργασία είναι, ότι η ψαλτική, ως επιστήμη και τέχνη, έχει 

το υπόβαθρο να χρησιμοποιήσει επιστημονικές μεθόδους μορφολογίας και 

μουσικής αναλύσεως, οι οποίες βασίζονται στο δικό της υλικό. Δυνάμεθα, 

δηλαδή, να χρησιμοποιήσουμε ορολογία εκφράσεως, εργαλεία αναλύσεως και 

τρόπο σκέψεως, τα οποία μας παρέχονται από τις ήδη υπάρχουσες ψαλτικές 

θεωρητικές και ιστορικές συγγραφές18 και από το υπόβαθρο το οποίο συνοδεύει 

το εκκλησιαστικό ρεπερτόριο. 

Με τον όρο οκταηχική ανάλυση θέλουμε να εννοήσουμε την χρήση ενός 

τρόπου αναλύσεως, ο οποίος να εξηγεί ή τουλάχιστον να προσπαθεί να 

εξηγήσει την τροπικότητα των μελωδιών και των μελωδικών φράσεων. Η 

εξήγηση της τροπικότητος θεωρούμε πως είναι από τα σημαντικότερα βήματα 

στην προσέγγιση των μελών. Από εκεί ξεκινώντας ο μελετητής, θα καταφέρει 

να εμβαθύνει και σε επιμέρους σημαντικά ζητήματα κατανοήσεως των μελών, 

στα οποία θα προσπαθήσουμε να αναφερθούμε και σε παρακάτω κεφάλαια. 

 

 

                                                           
16 Βλ. και παρακάτω Σχεδιαγρ. 1-11 και κεφ. Β΄, Σχεδιαγρ. 12-33. 
17 Βλ. και υποσημ. 6, πρβλ. και ΣΠΑΝΟΥΔΑΚΗ Δ., Σύγχρονα μοντέλα ανάλυσης βυζαντινής 

μουσικής. Το φαινόμενο της μελισματικότητας στα κεκραγάρια, διδ. διατρ., Θεσσαλονίκη 2017. 
18 Βλ. υποσημ. 3. 
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9.Μεθοδολογία. 

 

Από τα πρώτα βήματα εμβαθύνσεως στην παραπάνω ανάλυση είναι η 

μελέτη του μουσικού κειμένου. Σημαντικό στη μελέτη αυτή είναι ο μουσικός να 

προσπαθήσει να αντιληφθεί το απορρέον άκουσμα των μελωδιών. Ως άκουσμα 

εννοούμε το ήθος, το οποίο πηγάζει μέσα από την φώνηση των μελωδιών και 

είναι ξεχωριστό και μοναδικό για κάθε ήχο ή κλάδο αυτού. Το αισθητήριο, 

βεβαίως, για το ήθος των μελωδιών, πιθανώς να αποκλίνει από μουσικό σε 

μουσικό, εξαιτίας των διαφορετικών ακουστικών εμπειριών του. Ωστόσο, η 

φύση αυτής της μουσικής και τα ακουστικά τροπικά φαινόμενα της ευρυτέρας 

μουσικής της ανατολικής μεσογείου, δύνανται να μας δώσουν αντικειμενική 

κρίση για τα ήθη των μελωδιών σε ένα μεγάλο ποσοστό. 

Εκτός από την μελέτη των μελωδιών και του ήθους, το οποίο απορρέει 

από αυτές, άλλο βήμα για την κατανόηση του μέλους είναι η αντίληψη της 

φρασεολογίας. Ο διαχωρισμός των φράσεων, όταν αυτές είναι ευδιάκριτες, η 

σύνδεσή τους, ακόμα και ο προσδιορισμός φράσεων, οι οποίες δεν έχουν σαφή 

όρια, θα πρέπει σταδιακά να γίνονται διακριτά από τον μελετητή. Η 

σχετικότητα των προσδιορισθέντων μελικών φράσεων σε σχέση με το μελωδικό 

τους ήθος είναι, επίσης, σημαντικό να γίνει. Βοηθητικό στοιχείο, το οποίο 

δηλώνει την φρασεολογία ενός μέλους είναι και η μουσικοποιητική δομή του. 

Οι ποιητικές φράσεις, πολλάκις, συνδέονται με τις μελικές, αλλά όχι πάντοτε. 

Δεν θα πρέπει τα μουσικοποιητικά κώλα να είναι το μοναδικό κριτήριο στο 

χωρισμό φράσεων όταν μιλούμε για οκταηχική ανάλυση. Τούτο, διότι 

περισσότερες από μιά μελωδικές φράσεις είναι πιθανόν να εμπεριέχονται σε ένα 

ποιητικό κώλον, είτε και μιά να μην ολοκληρώνεται σε αυτό. 

Στα παραπάνω έρχεται ως άμεσος βοηθός να μας ξεκαθαρίσει 

περισσότερο τις φράσεις η παλαιά μέθοδος γραφής, καθ’ ότι η μέχρι στιγμής 

μελέτη αφορούσε την Νέα Μέθοδο γραφής. Δεν αποκλείουμε τον αντίστροφο 

τρόπο, ο οποίος όμως είναι μακράν δυσκολότερος και απαιτεί γνώσεις της 

παλαιάς γραφής βαθείες και πολύπλευρες. Η παλαιά γραφή, η οποία αναλόγως 

με το μέλος και την εποχή γραφής αντιμετωπίζεται διαφορετικώς, μας δίδει 
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σημαντικές πληροφορίες, καλύπτοντας κενά από την νέα ή διορθώνοντας τυχόν 

εσφαλμένες εντυπώσεις.  

Η μελέτη της παλαιάς γραφής σε επίπεδο μελωδίας και κειμένου είναι 

από τα πρώτα βήματα, όπως και στην νέα. Εδώ, θα πρέπει να τονίσουμε, ότι 

όσο πιο στενογραφική είναι η παλαιά γραφή, τόσο μεγαλύτερη είναι η δυσκολία 

στο να αναγνωρίσει ο μελετητής τα ήθη των μελωδιών. Παρ’ όλα αυτά, η 

κατανόηση αυτοτελών φράσεων, οι διαχωρισμοί μεταξύ τους ή και ο 

προσδιορισμός φράσεων με όχι και τόσο σαφή όρια, όπως πραγματοποιήθηκε 

και στην νέα γραφή, είναι σημαντικό στάδιο της μελέτης. Εν συνεχεία, η 

ταύτιση ή μη των μουσικών αυτών φράσεων με τα ποιητικά κώλα θα δώσει 

καθαροτέρα εικόνα της δομής του μέλους στην παλαιά γραφή. Εγχείρημα το 

οποίο δύναται να βοηθήσει στην καλύτερη αντίληψη των μελωδικών δομών 

είναι οι μέθοδοι της παραλλαγής και μετροφωνίας, ιδιαιτέρως στις πιο 

στενογραφικές γραφές. Συγκεκριμένως, η μετροφωνία θα καταφέρει να λύσει 

τις σφιχτές και με πηδήματα δομές και η παραλλαγή θα προσδώσει υποτυπώδες 

μελωδικό ήθος σε κάθε μιά φωνή19. 

Οι υπάρχουσες αργίες, μαρτυρίες, αλλά και η χρήση των θέσεων και 

των λοιπών σημαδίων, δύνανται πάλιν να φανούν χρήσιμα στην φανέρωση 

κάποιου ήθους και τροπικότητος μελωδίας. Η σύγκριση, επίσης, με 

μεταγενέστερες εξηγητικές μουσικές γραφές και η γενικοτέρα σύγκριση με 

παρόμοια μέλη και μελωδίες, από τις οποίες έχουμε ήδη κατανοήσει την 

τροπικότητα, έχουν την δυνατότητα να μας βοηθήσουν. Βεβαίως, πολλές από 

τις μεθόδους προσεγγίσεως της οκταηχικής αναλύσεως τις οποίες προτείνουμε, 

αλλά και άλλες, οι οποίες δύνανται να χρησιμοποιηθούν κατά περίπτωση, είναι 

ήδη χρησιμοποιούμενες από την επιστημονική κοινότητα και αυτόνομες ως 

μέθοδοι αναλύσεως. Παρ’ όλα αυτά, η χρήση και ο συνδιασμός τους έχουν την 

δυνατότητα να μας οδηγήσουν σε ασφαλέστερα συμπεράσματα στην ανίχνευση 

αυτού του οποίου ψάχνει η οκταηχική ανάλυση. 

Σε επόμενο επίπεδο, τα συμπεράσματα στα οποία έχουμε οδηγηθεί μέσα 

από την νέα και την παλαιά μέθοδο γραφής θα πρέπει να έρθουν σε 
                                                           
19  Για τα αντίστοιχα παλαιογραφικά θέματα πρβλ. και ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ Μ., Παλαιογραφία 

Βυζαντινής Μουσικής, ηλ. βιβλ., http://hdl.handle.net/11419/, Αθήνα 2017, κεφ. 7-11, 

Μεσοβυζαντινή Σημειογραφία Α΄-Ε΄. 
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αντιπαραβολή. Από την αντιπαραβολή αυτή θα είμαστε ακόμη πιο ασφαλείς σε 

σχέση με την φρασεολογία και την ποιότητα της κάθε μελωδίας, καθώς, είτε θα 

ισχυροποιηθούν τα όμοια πορίσματα, είτε θα εισαχθούμε σε διαδικασία 

διαλευκάνσεως των περιπτώσεων οι οποίες έρχονται σε αντίθεση.  

 

10.Θεωρητική τεκμηρίωση και ορολογία. 

 

Σε αυτό το στάδιο δυνάμεθα να ξεκινήσουμε την διαδικασία 

επεξηγήσεως των μουσικών φαινομένων, τα οποία συνδέονται με όσα 

ενδιαφέρει την οκταηχική ανάλυση, δηλαδή κυρίως, την τροπικότητα των 

φράσεων, το ήθος των φράσεων, την κίνηση των φωνών, τα διαστήματα μεταξύ 

τους, τις μελικές μεταβολές, τα τονικά κέντρα, την χρήση των συστημάτων, το 

ισοκράτημα στις φράσεις και έτερα παρόμοια ζητήματα. 

Εν συνεχεία, θα αναφερθούμε στον τρόπο με τον οποίο έχουμε την 

δυνατότητα να επεξηγήσουμε τα παραπάνω και με ποία ορολογία. Εφόσον 

αντιληφθούμε την κίνηση των μελωδιών, το ήθος και την τροπικότητα, είτε πιο 

αντικειμενικώς, είτε πιο υποκειμενικώς, θα πρέπει να τα εκφράσουμε και να τα 

επεξηγήσουμε. Είναι σημαντικό όταν αναφερόμαστε σε μελωδίες να μιλούμε με 

την ορολογία των φωνών. Οι εκφράσεις, δηλαδή, οι οποίες αφορούν τα 

συστήματα, τις ανωφερείς και κατωφερείς μελικές κινήσεις, να εκφράζονται 

βάσει των αποστάσεων των φωνών. Επιπλέον, για λόγους τους οποίους 

προαναφέραμε, δυνάμεθα να κάνουμε χρήση και των δύο ειδών παραλλαγής 

όταν αναφερόμαστε στους φθόγγους, όπως και χρήση της πολυσυλλάβου 

παραλλαγής των ήχων όταν αναφερόμαστε σε κινήσεις ήχων ή κλάδων τους. 

Η αναφορά, επίσης, στην ορολογία των συστημάτων και της δομικής 

τους υποστάσεως, βάσει των φωνών οι οποίες τα απαρτίζουν, είναι σημαντικό 

εργαλείο στην αιτιολόγηση των οκταηχικών φαινομένων. Δύναται εδώ ο 

μελετητής να επεξηγήσει λεπτομερώς τις κινήσεις των φωνών βάσει των 

συστημάτων και πως αυτά συνδυάζονται μεταξύ τους, κάνοντας ταυτόχρονη 

αναφορά και στην απορρέουσα τροπικότητα των μελωδιών. Κατά την διάρκεια 

της θεωρητικής επεξηγήσεως ο μελετητής δύναται να κάνει αναφορά στο ποίο 

κάθε φορά είναι το τονικό κέντρο της μελωδίας, ή, αν θα ηδύνατο, 
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εναλλακτικώς, να σταθεί και άλλο. Να τονίσει αλλαγές ήθους, είτε αυτές είναι 

έντονες, είτε ανεπαίσθητες, να τις αιτιολογήσει θεωρητικώς βάσει των 

εργαλείων τα οποία προαναφέραμε, αλλά και αισθητικώς βάσει των ποιοτήτων 

και των ηθών, τα οποία δημιουργούν οι κινήσεις των φράσεων και των 

μικροτέρων θέσεων. Η χρήση των σχεδιαγραμμάτων για την αιτιολόγηση της 

υπάρξεως των συστημάτων και της κινήσεως των φωνών μέσα σε αυτά, με 

τρόπο στον οποίο έχουμε προαναφερθεί, αποτελεί επιμέρους στοιχείο της 

οκταηχικής αναλύσεως. 

 

11.Ισοκρατηματική ανάλυση. 

 

Άμεση ανάγκη για τον μελετητή, ο οποίος θέλει να εκφράσει ήθη και 

τροπικότητα ήχων, είναι να αντιληφθεί το ισοκράτημα, το οποίο θα συνηχεί με 

το μέλος. Διότι, αν και η εκκλησιαστική μουσική είναι μονοφωνική και έχει την 

δυνατότητα να σταθεί και χωρίς την συνοδεία του ίσου, ωστόσο, έναν από τους 

σημαντικότερους ρόλους αναδείξεως της οκταηχικής φύσεως μιάς μελωδίας 

διαδραματίζει το ισοκράτημα20. Εν τοιαύτη περιπτώσει, ο μουσικός θα πρέπει 

να προτείνει το αντίστοιχο ισοκράτημα σε σχέση με την τροπικότητα μιάς 

μελωδίας. Αυτό δεν θα πρέπει να γίνεται με αυστηρότητα και χωρίς 

αιτιολόγηση. Η αιτιολόγηση θα βασίζεται στο ήθος μιάς φράσεως, το οποίο, 

όπως ξαναείπαμε, δεν είναι πάντοτε τόσο ευδιάκριτο. Γι’ αυτό, θα πρέπει ο 

μελετητής να διακρίνει συγκεράζοντας τους θεωρητικούς κανόνες, το 

προφορικό άκουσμα και την χρήση της αντίστοιχης φράσεως στην παράδοση 

των μελών, εάν ταιριάζει το ένα ή το άλλο ίσο, τι ήθος προσδίδει το ένα και τι 

ήθος το άλλο. Επίσης, να είναι ο μουσικός σε θέση να δώσει ερμηνείες, κατά το 

δυνατόν, σε ήδη καταγραφείσες ισοκρατηματικές επιλογές άλλων μουσικών, να 

αιτιολογήσει γιατί τις αποδέχεται ή αντιπροτείνει άλλες. Θα πρέπει να γίνει 

αντιληπτό εδώ, ότι μιά φράση, η οποία φαίνεται να έχει την τάδε τροπικότητα 

                                                           
20 Άρθρα με ιστορικοαισθητικές πληροφορίες για την πρακτική του ίσου βλ. και 

ΑΓΓΕΛΟΠΟΥΛΟΥ Λ., «Η τεχνική του ισοκρατήματος στη νεώτερη μουσική πράξη», Μουσικός 

Τόνος 31 (2004), σσ. 56-8 και ΔΕΣΠΟΤΗ Σ., «Η ισοκρατηματική πρακτική της βυζαντινής 

εκκλησιαστικής Μουσικής. Ιστορική και μορφολογική προσέγγιση», Γρηγόριος Παλαμάς 816 

(2007), σσ. 143-75. 
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χωρίς το ισοκράτημα και πιθανότατα να έχει τεκμηριωθεί θεωρητικώς, είναι 

δυνατόν να αλλάζει τροπικότητα και ήθος με το βάσταγμα ενός διαφορετικού 

ίσου, ή με την προσθήκη και αφαίρεση διαφορετικών ίσων κατά την εξέλιξή 

της. Οι επιλογές, βεβαίως, του ίσου δεν δύνανται να γίνουν με πειραματικό 

τρόπο, αλλά βάσει όσων προελέχθησαν. 

 

12.Οι μουσικοί ρόλοι. 

 

Παραλλήλως με το ισοκράτημα υπάρχει η δυνατότητα να προταθεί και ο 

αντίστοιχος μουσικός ρόλος του ισοκράτου και, κατόπιν, και οι υπόλοιποι ρόλοι 

ενός χορωδιακού συνόλου 21 . Συγκεκριμένως, δύναται να προσδιοριστεί η 

συνήχηση του ισοκράτου με την μελωδία με πολύ συγκεκριμένο τρόπο. Όχι 

απλώς με τον φθόγγο, τον οποίο θα κρατεί σε μιά φράση, αλλά με το πως 

ακριβώς θα συμμετέχει ως μέλος μιάς ζωντανής ψαλτικής ομάδας κατά την 

διάρκεια της ακολουθίας. Πότε θα ισοκρατεί, πότε θα συμψάλλει, πότε θα 

σιωπά, πότε θα είναι δυναμικός και πότε συνεσταλμένος και πάντοτε βάσει όχι 

πειραματισμού, αλλά της παραδόσεως για τους ισοκράτες, γραπτής και 

προφορικής, των οκταηχικών κανόνων οι οποίοι διέπουν τις φράσεις, του ήθους 

το οποίο απορρέει από την συνήχηση ψάλτου και ισοκράτου, το πρακτικό 

χορωδιακό υπόβαθρο της ψαλμωδίας κατά τις ακολουθίες και το 

σημαντικότερο, ο συγκερασμός όλων των παραπάνω με κριτήριο την 

εκκλησιαστική αισθητική. Με ίδιο τρόπο σκέψεως, δύνανται να τοποθετηθούν 

οι ρόλοι μιας δευτέρας ή και τρίτης ομάδας ισοκρατών, των κανοναρχών, των 

δομεστίκων και των λοιπών βοηθών. Παρ’ όλο που τα παραπάνω πιθανώς να 

παρερμηνευθούν ως τάση για πολυφωνία, ωστόσο, η ύπαρξη και η ανάγκη για 

ύπαρξη μουσικών ρόλων σε έναν εκκλησιαστικό χορό τεκμηριώνεται τόσο από 

άποψη γραπτής και προφορικής παραδόσεως, όσο και από άποψη πρακτικής 

διδακτικής διαδικασίας στον εκκλησιαστικό χορό, αλλά και από το γεγονός, ότι 

                                                           
21 Για τα παρόντα χορωδιακά ζητήματα βλ. ενδ. και ΨΑΧΟΥ Κ., Η Λειτουργία, Πρόλογος, 

Αθήναι 1909, ΒΟΥΔΟΥΡΗ Α., Οι Μουσικοί Χοροί της Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας κατά 

τους κάτω χρόνους, Κωνσταντινούπολις 1934 και το αυτό, μέρος δεύτερον, Κωνσταντινούπολις 

1937, έκδ. Ευρωπ. Κέντρ. Τέχν., Μουσικολογικά Απομνημονεύματα, Αθήναι 1998 και 

ΧΑΤΖΗΓΙΑΚΟΥΜΗ Ε., Πατριαρχικά Μουσικά Αρχεία, Ζωντανές ηχογραφήσεις στον 

Πατριαρχικό Ναό και σε άλλους Ναούς της Κωνσταντινούπολης (1956-1966), Αθηνα 2018. 
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η εκκλησιαστική χορωδιακή μουσική στοχεύει στην γενικοτέρα τάση των 

λειτουργικών τεχνών προς την φιλοκαλλία22. 

 

                                                           
22 Περί θεμάτων φιλολαλλίας και αισθητικής των λειτουργικών τεχνών βλ. και ΤΣΟΜΠΑΝΗ 

ΤΡ., Η των θείων ευκοσμία και τάξις. Αισθητική σπουδή της θείας λατρείας, Θεσσαλονίκη 2009. 
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13.Δημιουργία και ενδεικτική παράθεση θεωρητικών και διδακτικών ψαλτικών πινάκων, σχημάτων και σχεδιαγραμμάτων. 

 

13.1.Περίπτωση πίνακα ήχων. 

 

 

Σχεδιάγραμμα 1. 
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13.2. Περιπτώσεις τροχών των συστημάτων της ομοίας τετραφωνίας, τριφωνίας και διφωνίας. 

 

 
Σχεδιάγραμμα 2. 
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Σχεδιάγραμμα 3. 
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Σχεδιάγραμμα 4. 



20 
 

 
Σχεδιάγραμμα 5. 



21 
 

 
Σχεδιάγραμμα 6. 
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13.3.Περιπτώσεις σχεδιαγραμμάτων αλληλουχίας φωνών στα συστήματα της ομοίας 

τετραφωνίας, τριφωνίας και διφωνίας. 

 

 

Σχεδιάγραμμα 7. 
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Σχεδιάγραμμα 8. 
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Σχεδιάγραμμα 9. 

 

13.4. Περιπτώσεις σχημάτων με συστήματα φωνών μεικτά. 

 

 
Σχεδιάγραμμα 10. 
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Σχεδιάγραμμα 11. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ Β΄ 

 

ΘΕΩΡΗΤΙΚΗ ΚΑΙ ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗ  

ΤΗΣ ΟΚΤΑΗΧΙΚΗΣ ΔΟΜΗΣ ΤΟΥ ΨΑΛΤΙΚΟΥ  

ΜΟΥΣΙΚΟΥ ΥΛΙΚΟΥ. ΑΝΑΦΟΡΑ ΣΤΟΝ ΤΑΧΥ ΔΡΟΜΟ. 

 

1.Εισαγωγικά. 

 

Στο δεύτερο αυτό κεφάλαιο θα προσπαθήσουμε να οργανώσουμε το 

σύνολο των στυλιστικών μορφών ενός ομοιογενούς ρεπερτορίου υπό την 

θεωρητική τεκμηρίωση των οκταηχικών κανόνων, όπως προαναφέραμε και στο 

προηγούμενο κεφάλαιο. Καταλληλότερο για αυτήν την εργασία είναι το υλικό 

του ταχέως δρόμου, ώστε να καλυφθούν αμεσοτέρως οι θεωρητικές και 

διδακτικές πτυχές του συνόλου του μουσικού αυτού υλικού. 

Η παραπάνω εργασία έλαβε πρακτική μορφή στα πλαίσια της 

ερευνητικής συνεργασίας του Πανεπιστημίου Μακεδονίας και της Ιεράς 

Πατριαρχικής και Σταυροπηγιακής Μονής των Βλατάδων, όπου οργανώθηκαν, 

γενικοτέρως, μαθήματα ψαλτικής με σκοπό την πρακτική εφαρμογή της 

επιστημονικής σκέψεως στη διδακτική της ψαλτικής 23 . Το παρόν κεφάλαιο 

αποτελεί, ουσιαστικώς, την συμπερίληψη μέρους των πρακτικών μαθημάτων 

μετά της θεωρητικής τους τεκμηριώσεως. Το μουσικό υλικό για το οποίο 

γίνεται λόγος συγκεντρώνεται στο Β΄ τόμο της διδακτορικής διατριβής. Το 

υλικό αυτό ως διδακτική μέθοδος δύναται να λάβει τον τίτλο «Μέθοδος 

Ψαλτική, μέρος πρακτικόν» και οι θεωρητικές τεκμηριώσεις του παρόντος 

κεφαλαίου «Μέθοδος Ψαλτική, μέρος θεωρητικόν», παρέχοντας, κυρίως, 

                                                           
23 Βλ. σχετ. ΚΑΝΑΚΗ Σ., επιστολή προς τον Θεοφιλ. Επίσκ. Αμορίου, Καθηγούμ. της Ιερ. 

Πατριαρχ. και Σταυροπηγ. Μον. των Βλατάδων, Πρόεδ. του Πατριαρχ. Ιδρ. Πατερ. Μελετ., κ. 

Ψυχλούδη Νικηφόρο, Θεσσαλονίκη 15 Οκτ. 2017 (ιδωτ. αρχείο). Στην παρούσα επιστολή 

γίνεται αναφορά στο παρελθόν, στο παρόν και στον εν δυνάμει μέλλον την διδακτικής 

διαδικασίας στον χώρο της Ιερ. Μον., όπου ο γράφων παρέδιδε μαθήματα ψαλτικής ως Α΄ 

Δομέστικος (2008-2011) και ως Λαμπαδάριος (2011-2018). Πρωτοψάλτης (2007 έως σήμ.) 

διατελεί ο καθ. π. Πάρης Ν.. 
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πληροφορίες προς καθοδήγηση του διδασκάλου. Λόγος θα γίνει παρακάτω για 

τα πορίσματα τα οποία αφορούν, κυρίως, το ρεπερτόριο, την χρησιμότητά του 

και την θεωρητική του τεκμηρίωση.  

Είναι σημαντικό να επαναδιατυπώσουμε εδώ, την έννοια του όρου 

διδάσκαλος, με τον τρόπο δια του οποίου χρησιμοποιείται στην εργασία αυτή. 

Συγκεκριμένως, ο όρος αυτός δηλώνει τον διδάσκαλο ως παιδαγωγό της κάθε 

διαφορετικής βαθμίδος σπουδών, εκκινώντας από τις χαμηλότερες έως και τις 

υψηλότερες. Από την προπαιδεία της εκκλησιαστικής μουσικής, τις σχολές και 

τα ωδεία σε όλα τα επίπεδα και φορείς, την ιδιωτική και κατ’ οίκον εκπαίδευση, 

τα σχολεία, μουσικά και εκκλησιαστικά, τις ανώτατες ακαδημίες, τα ανώτατα 

πανεπιστημιακά ιδρύματα και ούτω καθ’ εξής. Επομένως, το θεωρητικό 

υπόβαθρο των μελών το οποίο παρουσιάζεται, γενικώς, στην εργασία αυτή, 

ευρίσκεται ως εργαλείο στην διαχείρηση του παιδαγωγού. Ο τελευταίος δύναται 

να διακρίνει εάν αυτές οι πληροφορίες θα διδαχθούν εξ ολοκλήρου, 

τμηματικώς, σε τούτη ή την άλλη χρονική περίοδο, ή απλουστέρως να 

χρησιμεύσουν ως προσωπική του καθοδήγηση.  

Αξίζει να σημειωθεί, επί του παρόντος, ότι τα μέλη του ταχέως δρόμου 

διακρίνονται για την καταλληλότητα τους στην διδασκαλία των αρχαρίων, αλλά 

όχι αποκλειστικώς. Δύνανται να διδαχθούν και σε υψηλότερα επίπεδα 

μαθητευομένων, παρουσιάζοντας κάθε φορά τις ανάλογες πληροφορίες της 

συνθετότητος στην δομή, ερμηνεία και εκτέλεσή τους. Επομένως, όπως 

προανεφέρθηκε, ο διδάσκαλος, αναλόγως σε ποίο επίπεδο μαθητευομένων 

απευθύνεται, δύναται να χρησιμοποιήσει το θεωρητικό υπόβαθρο των μελών 

είτε, μόνον, για την κάλυψη της ορθότητος της προσωπικής του ερμηνείας και 

εκτελέσεως, χωρίς καθόλου να το διδάξει, είτε να κρίνει το πότε και το πως θα 

το φέρει εις γνώσιν των διδασκομένων, αναλόγως της γνωστικής τους 

δεκτικότητος.  

Άξιο παρατηρήσεως είναι το γεγονός, ότι η οκταηχική δομή των 

συντόμων μελών εμφανίζεται πολλάκις χρησιμοποιουμένη και στους ετέρους 

δρόμους και γένη μελών. Τοιουτοτρόπως, με την οργάνωση του διδακτικού και 

θεωρητικού οκταηχικού υποβάθρου των μέλων του ταχέως δρόμου τίθενται τα 

θεμέλια για την αντίστοιχη τεκμηρίωση και στα υπόλοιπα αργοσύντομα και 
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αργά μέλη, τα οποία συνδιάζουν εντεχνοτέρως πολλές από τις απλούστερες 

δομές των συντόμων. 

Συστήνεται, επιπλέον, στον εκάστοτε παιδαγωγό να δύναται να εκλέγει 

τα κατάλληλότερα απο τα προτεινόμενα κάθε φορά μέλη, είτε ως προς τον 

βαθμό της δυσκολίας, είτε ως προς το πλήθος των τροπαρίων, είτε ως προς την 

καταλληλότητα της χρονικής στιγμής-περιόδου, ώστε να μην μεταβάλλεται η 

ύλη σε δυσκολοτέρα και εκτενεστέρα. Το συγκεντρωθέν πλήθος των ύμνων και 

τροπαρίων ευρίσκεται και αυτό ως εργαλείο στην διακριτική διαχείρηση του 

διδασκάλου, όπως ακριβώς προαναφέρθηκε και για το μέρος του θεωρητικού 

υποβάθρου. 

Παρακάτω θα γίνει προσπάθεια εμβαθύνσεως στα τεθέντα ψαλτικά 

ζητήματα. Χρησιμοποιούμε, καί εδώ καί γενικώς, τον όρο προσπάθεια, ώστε να 

δηλωθεί τοιουτοτρόπως η φύση της ψαλτικής ως τέχνη και επιστήμη. 

Προσπάθεια, διότι η ψαλτική, έχουσα ρίζες στον χρόνο βαθύτατες, μέλη 

έντεχνα και της παραδόσεως απειροπληθή, σημειογραφικό και θεωρητικό 

υπόβαθρο ευρύτατο, δεν δύναται να κλεισθεί σε όρια και να περιορισθεί, όσο 

και να την έχει κάποιος μελετήσει, ερευνήσει και κατανοήσει.  

 

2.Το πλαίσιο της ερευνητικής και διδακτικής διαδικασίας. 

 

Για συναπτά έτη η διδασκαλία της ψαλτικής συνεχίστηκε στον χώρο της 

Ιεράς Πατριαρχικής και Σταυροπηγιακής Μονής των Βλατάδων έχουσα διττή 

μορφή. Η πρώτη μορφή είχει να κάνει με την φοίτηση των μαθητευομένων 

στους μουσικούς χορούς εντός της Ιεράς Μονής, κατά την οποία κύριοι 

υπεύθυνοι ήταν ο Α΄ και ο Β΄ ψάλτης των χορών. Οι μαθητευόμενοι, έχοντας ο 

καθείς προσωπικό μουσικό ρόλο, αναλόγως του μουσικού του επιπέδου, 

συμμετείχαν ενεργώς στις ακολουθίες. Ενδεικτικοί ρόλοι, οι οποίοι ήταν 

δυνατόν να ληφθούν από τους μαθητευομένους ενός χορού ήταν, συνήθως, 

αυτοί του Δομεστίκου ή Α΄ Βοηθού, του Παραδομεστίκου ή Β΄ Βοηθού, του 

Ισοκράτου, του Τυπικάρη, του Αναγνώστου, του Κανονάρχου και των λοιπών 

βοηθών και αρχαρίων ακροατών. Η συνεπής και εξακολουθουμένη 
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παρακολούθηση των όσων ελάμβαβαν χώρα στους μουσικούς χορούς κατά τις 

ακολουθίες απετέλεσε το πρώτο στάδιο της διδακτικής διαδικασίας. 

Δεύτερο στάδιο, ως συνέχεια του πρώτου, απετέλεσε η διδακτική 

διαδικασία εκτός ακολουθιών, με υπευθύνους τον Α΄ και  Β΄ ψάλτη των 

μουσικών χορών, ως προελέχθη. Σε αυτήν μετείχαν όσοι μαθήτευαν επί των 

αναλογίων των μουσικών χορών. Αυτή η διδακτική διαδικασία οργανώθηκε με 

συγκεκριμένο πρόγραμμα σπουδών, διαβαθμισμένη κατά επίπεδο γνώσεως, 

κατά τμήματα ομοεπιπέδων μαθητών, αντλουμένου του μουσικού υλικού από 

φακέλλους μαθημάτων.  

Οι φάκελλοι μαθημάτων, καταρτισθέντες υπό του γράφοντος γι’ αυτήν 

καθ’ αυτήν την διδακτική διαδικασία, περιέχουν μουσικό υλικό προερχόμενο, 

κυρίως, από καταγραφές της μουσικής παραδόσεως της Αγίας του Χριστού 

Μεγάλης Εκκλησίας, το οποίο χρησιμοποιείται και στις ακολουθίες της Ιεράς 

Μονής. Δύνανται να φέρουν τον τίτλο «Μέθοδος Ψαλτική» Α΄, Β΄, Γ΄ και ούτω 

καθ’ εξής, αναλόγως του επιπέδου του μαθητού. Αξίζει να σημειωθεί εδώ, ότι 

οι τρείς πρώτοι δίδουν έμφαση στο μουσικό υλικό, το οποίο παρέδωσαν ο 

Λαμπαδάριος της Αγίας του Χριστού Μεγάλης Εκκλησίας Πέτρος ο 

Πελοποννήσιος και ο Πρωτοψάλτης αυτής Πέτρος ο Βυζάντιος24. 

Η γραπτή παράδοση των παραπάνω, η οποία καταγράφει, περί τα τέλη 

του ιη΄ αιώνος, την αντίστοιχη παλαιόθεν επιβιώσασα προφορική του 

Πατριαρχικού Ναού, χαρακτηρίζεται από εκκλησιαστικότητα και σοβαρότητα 

στις μελωδικές θέσεις, συγκεκριμένη μελική και ρυθμική τεχνική στην δομή 

των μελωδικών φράσεων, απλότητα και επαναληπτικότητα, τα οποία και 

χαρακτηρίζουν, γενικώς, τα εκκλησιαστικά μέλη. Οι μελωδίες αυτές έχασαν την 

θέση τους στην διδακτική διαδικασία και στο χρησιμοποιούμενο μουσικό υλικό 

των αναλογίων, ήδη από τον ιθ΄ αιώνα και, κυρίως, τον κ΄, παραγκωνισμένες 

από τις νεώτερες εκδόσεις, οι οποίες χαρακτηρίστηκαν, σε αρκετές 

περιπτώσεις, από την διασκευή και παραποίηση των μελωδικών σχημάτων, όχι 

                                                           
24  Στους πρώτους τόμους της «Μεθόδου Ψαλτικής» γίνεται χρήση κατά επίπεδο μαθητών, 

πρώτον, των μελών του ταχέως δρόμου (ή του νέου συντόμου στιχηραρίου και του συντόμου 

ειρμολογίου), δεύτερον, του αργοσυντόμου στιχηραρικού δρόμου (ή του νέου αργού 

στιχηραρίου) και τρίτον, του αργού ειρμολογίου. Τα παραπάνω μέλη κατά τις παραδόσεις των 

δύο Πέτρων. 
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πάντοτε για λόγους μουσικούς, αλλά, όπως και η έρευνα δεικνύει, 

παρασυρόμενες από τα αντίστοιχα ιδεολογικά ρεύματα, την εμπορικότητα της 

τυπογραφίας, την ευκολία της προσωπικής διασκευής μέσω της νέας μεθόδου 

γραφής25. Η επαναφορά τούτων των μελών στην διπλή εκπαιδευτική διαδικασία 

προσφέρει τα αντίστοιχα οφέλη. Με παρομοία λογική και τρόπο καταρτίζονται 

και οι λοιποί φάκελλοι μαθημάτων. 

Αναφερόμενοι σε αυτό το σημείο στους στόχους της διδακτικής 

διαδικασίας, καί από μέρους του γράφοντος καί των μαθητευομένων και σε 

βάθος επαρκούς χρόνου, δυνάμεθα να εκθέσουμε συνοπτικώτατα τα παρακάτω. 

Ξεκινώντας από το επίπεδο των αρχαρίων, σταδιακός στόχος ήταν να 

εγκλιματιστούν στα εν τω αναλογίω τεκταινόμενα, αλλά και να εξοικειωθούν 

κατόπιν με την μέθοδο γραφής και αναγνώσεως της μουσικής και των απλών 

θεωρητικών κανόνων της οκταηχίας. Σε επόμενο επίπεδο, προοδεύοντας στο 

κατά βαθμίδα μουσικό υλικό και την αντίστοιχη θεωρητική του τεκμηρίωση, να 

αποκτήσουν την ικανότητα να αντιλαμβάνονται και να εισέρχονται στους 

διαφόρους επί τω μουσικώ χορώ ρόλους, προσφέροντας στο συνολικό ηχητικό 

αποτέλεσμα κατά τις ακολουθίες. Σε μεταγενέστερο επίπεδο, προσχωρώντας 

στην θεωρητική σκέψη περί οκταηχίας, στο αντίστοιχο μελισματικότερο και 

εντεχνότερο μουσικό υλικό, να δύνανται να εισέλθουν στους χορωδιακούς 

ρόλους των συμψαλλόντων Βοηθών, των Δομεστίκων και Παραδομεστίκων. Η 

απουσία, επίσης, της επιδιωκομένης αποκτήσεως τίτλων ψαλτικής, συνέβαλε 

βοηθητικώς στους μαθητευομένους, ώστε να εμβαθύνουν με το πέρασμα του 

καταλλήλου χρόνου στο ήθος των εκκλησιαστικών μελωδιών και στην θεωρία 

της οκταηχίας. 

Συμπερασματικώς, η μελέτη και η έρευνα γύρω από την διδακτική και 

την ερμηνεία της ψαλτικής μας οδηγούν στην τοποθέτηση της παραπάνω 

διδακτικής διαδικασίας σε επίπεδο πειραματικού σχολείου ψαλτικής και των 

φακέλλων μαθημάτων διαρκώς αναθεωρουμένων και συμπορευομένων με την 

εξέλιξη των ζητημάτων της ψαλτικής. Η, δε, αντιμετώπιση της ψαλτικής, ως 

προελέχθηκε, δεικνύει τον ρόλο αυτής τόσο ως τέχνης, αλλά και ως επιστήμης. 
                                                           
25  Για ψαλτικές εκδόσεις βλ. και ΧΑΤΖΗΘΕΟΔΩΡΟΥ Γ., Βιβλιογραφία της βυζαντινής 

εκκλησιαστικής μουσικής, περίοδος Α΄ (1820-1899), Θεσσαλονίκη 1998 και το αυτό, περίοδος 

Β΄, (1900-1999), Νεάπολις Κρήτης 2018. 
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3.Η προέλευση του μουσικού υλικού. Αναφορά στα μέλη του ταχέως 

δρόμου. 

 

Το μουσικό υλικό-ρεπερτόριο το οποίο αναζητήθηκε, αξιολογήθηκε και 

ταξινομήθηκε με κριτήρια είναι, καταρχήν, μουσικό υλικό σύντομο, αλλιώς 

συλλαβικό ή κατά τον ταχύ δρόμο ή κατά τον σύντομο ειρμολογικό δρόμο. Η 

πρώτη μουσική συλλογή, η οποία μας κέντρισε το ενδιαφέρον είναι το 

Ειρμολόγιον Σύντομον της παραδόσεως του Πέτρου του Βυζαντίου. Είναι η 

πρώτη φορά, βάσει της μέχρι σήμερον ερεύνης, όπου το σύντομο ειρμολόγιο 

καταγράφεται από τον Πέτρο τον Βυζάντιο, ο οποίος διετέλεσε μέχρι και 

Πρωτοψάλτης της Αγίας του Χριστού Μεγάλης Εκκλησίας. Συναντούμε τη 

συλλογή γραμμένη από την γραφή του Πέτρου του Πρωτοψάλτου του 

Βυζαντίου και ετέρους αντιγραφείς της εποχής του κατά το αντίστοιχο σύστημα 

γραφής26. Την συναντούμε, επίσης, εξηγημένη στη νέα μέθοδο γραφής στα 

αντίστοιχα χειρόγραφα και τις αντιγραφές τους27. Τέλος, την συναντούμε σε 

έντυπη μορφή στο Ειρμολόγιον Σύντομον του 1825, το οποίο κυκλοφορεί 

φωτοαναστατικώς και στις ημέρες μας28. 

Η δεύτερη συλλογή είναι αυτή του Ειρμολογίου των Καταβασιών ή 

αλλίως του Ειρμολογίου Αργού της παραδόσεως του Πέτρου του 

Πελοποννησίου, ο οποίος διετέλεσε μέχρι και Λαμπαδάριος της Αγίας του 

Χριστού Μεγάλης Εκκλησίας. Από την συλλογή αυτή θα χρησιμοποιήσουμε 

σύντομα μέλη, τα οποία συναντούμε ενδιαμέσως των αργών, κυρίως 

αναστασίμων απολυτικίων, θεοτοκίων, καθισμάτων και άλλων αυτομέλων. 

Καταγραφή του παρόντος Ειρμολογίου σώζεται στην προ Νέας Μεθόδου 

γραφή από τον Πέτρο τον Πρωτοψάλτη και άλλους αντιγραφείς και σε 

εξηγημένη μορφή από τους εξηγητές του νέου συστήματος γραφής και τους 

                                                           
26 Για σχετ. ψαλτικά ζητήματα βλ. και ΓΙΑΝΝΟΠΟΥΛΟΥ Ε., «Σύμμεικτα περί νέας μεθόδου 

της εκκλησιαστικής μουσικής», Σύνθεσις, τόμ. Δ΄, τεύχ. Β΄ (2015), σσ. 1-29, επαναδημ. μετά 

προσθηκών «Πεμπτουσία» 2018, https://www.pemptousia.gr/2018/12/simmikta-peri-neasme 

thodou-tis-ekklisiastikis-mousikis/, (02/01/2020). 
27 Ένθ. αν., πρβλ. και  ΣΤΑΘΗ ΓΡ., Τα Πρωτόγραφα της Εξηγήσεως εις την Νέαν Μέθοδον 

Σημειογραφίας, τόμ. Β΄, ο Κατάλογος, Αθήνα 2016. 
28 ΠΕΤΡΟΥ ΠΡΩΤ., Ειρμολόγιον Σύντομον, Κωνσταντινούπολις 1825. 



32 
 

αντιγραφείς τους 29 . Σε έντυπη μορφή κυκλοφορεί και στις ημέρες μας ως 

φωτοαναστατική έκδοση του 182530. Συμφώνως με την μέχρι στιγμής έρευνα, 

τα προαναφερθέντα μέλη καταγράφονται για πρώτη φορά στην παρούσα 

συλλογή. 

Η τρίτη συλλογή είναι το Αναστασιματάριον Σύντομον της παραδόσεως 

του Πέτρου του Λαμπαδαρίου του Πελοποννησίου. Είναι και εδώ η πρώτη 

φορά όπου καταγράφεται αναστασιματάριον κατά τον σύντομο δρόμο ή, 

αλλιώς, ειρμολογικόν σύντομον ή ταχύν, συμφώνως πάντοτε με την μέχρι 

στιγμής έρευνα. Η καταγραφή, βεβαίως, ανήκει στον Πέτρο τον Πρωτοψάλτη, 

αφού δεν σώζεται καταγραφή από τον Πέτρο τον Λαμπαδάριο. Παρομοία 

πορεία διήνυσε η γραπτή παράδοση του αναστασιματαρίου αυτού με το 

ειρμολόγιον το οποίο αναφέραμε, μέσα από την παλαιοτέρα και νεοτέρα 

μουσική γραφή31. Δεν εξεδόθη ποτέ όμως μέχρι σήμερα με αυτή τη μορφή, 

αλλά διασκευασμένο κατά καιρούς και τόπους32. 

Η τετάρτη συλλογή ή, καλυτέρως, σειρά συλλογών είναι οι λεγόμενες 

Ανθολογίες, είτε εσπερινού, είτε όρθρου, είτε Θείας Λειτουργίας. Στις 

Ανθολογίες αυτές συναντούμε, επίσης, ρεπερτόριο συλλαβικό-σύντομο-ταχύ, 

κυρίως ψαλμικής προελεύσεως, το οποίο πληροί μαζί με τις προαναφερθείσες 

συλλογές, τα κριτήρια για διδασκαλία. Το υλικό αυτό, ως γραπτή παράδοση, 

συναντάται, κυρίως, στις χειρόγραφες ανθολογίες-παπαδικές των τελών του ιη΄ 

και αρχών του ιθ΄ αιώνος, όπου η μεταχειριζομένη γραφή, αν και προ Νέας 

Μεθόδου, ευνοεί την καταγραφή τους ως σύντομο ρεπερτόριο. Φέρεται, δε, 

συνήθως, το υλικό αυτό ως της παραδόσεως Πέτρου του Λαμπαδαρίου. Στη 

                                                           
29 Βλ. και παραπάνω, υποσημ. 26, 27. 
30 ΠΕΤΡΟΥ ΛΑΜΠ., Ειρμολόγιον των Καταβασιών, Κωνσταντινούπολις 1825. 
31  Βλ. σχετ. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ Γ., «Το σύντομο Αναστασιματάριο Πέτρου του 

Πελοποννησίου», procced. of the International Conference Crossroads, Thessaloniki 6-10 June 

2011, σσ. 1055-76. 
32 Τα μουσικά κείμενα, τα οποία χρησιμοποιούνται για το παρόν Αναστασιματάριον Σύντομον 

στον τόμ. Β΄ της διδ. διατρ., αντιγράφηκαν στο ηλεκτρ. σύστημα «Μελωδός» από τον 

μουσικολ. και εκπαιδευτ. Σαραντίδη Σ., κατόπιν αδείας του πρώην Μητροπ. Προύσσης 

Ελπιδοφόρου, εξ αντιστοίχου «Αναστασιματαρίου Συντόμου Πέτρου του Λαμπαδαρίου, 

εξηγηθέντος παρά Γρηγορίου του Λαμπαδαρίου, επιδιορθωθέντος, δε, παρά Χουρμουζίου του 

Χαρτοφύλακος», περιεχομένου στο χφ. Χάλκ. 1, προκειμένης αντιστοίχου εκδόσεως. Το παρόν 

χφ. φωτογραφήθηκε από ερευνητική ομάδα απεσταλμένη από το Πα.Μακ. στην Θεολ. Σχολ. 

της Χάλκης, κελεύσει του ιδίου Μητροπ., απαρτιζομένη εκ του καθ. π. Πάρη Ν., του μουσικολ. 

Χάδου Β. και του γράφοντος. 
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συνέχεια, συναντούμε το ίδιο υλικό στις ίδιες συλλογές, οι οποίες, πλέον, 

εξηγούνται στη νέα μέθοδο γραφής από τους εξηγητές αυτής στα πρωτόγραφά 

τους και τους αντιγραφείς αυτών. Έπειτα, οι έντυπες εκδόσεις, με παρομοία 

μορφή και περίπου κατά μίμηση των αντιστοίχων χειρογράφων της Νέας 

Μεθόδου, περιέλαβαν το προαναφερθέν υλικό33. Κυριοτέρως, αναφέρουμε το 

Ταμείον Ανθολογίας του Χουρμουζίου του Χαρτοφύλακος της Α.Χ.Μ.Ε. του 

1824 34 , το Ταμείον Ανθολογίας του Γρηγορίου του Πρωτοψάλτου της 

Α.Χ.Μ.Ε. του 183435 και την Πανδέκτη του Ιωάννου του Λαμπαδαρίου και 

Στεφάνου του Α΄ Δομεστίκου της Α.Χ.Μ.Ε. του 1850 και 185136. Εκτός από το 

Ταμείον Ανθολογίας του Γρηγορίου, τα υπόλοιπα κυκλοφορούν 

φωτοαναστατικώς. 

Η πέμπτη συλλογή από την οποία αντλήθηκε σύντομο ρεπερτόριο είναι 

η Συλλογή απολυτικίων και κοντακίων των εορτών και των αγίων του ενιαυτού 

από τον Γρηγορίο τον Πρωτοψάλτη. Την συναντούμε στην αυτόγραφή του 

εξήγηση του Αναστασιματαρίου Συντόμου Πέτρου του Λαμπαδαρίου 37 . Τα 

μέλη αυτά θεωρούνται, με την μέχρι στιγμής έρευνα, η πρώτη καταγραφή 

τέτοιου είδους μελών και χαρακτηρίζονται από εκκλησιαστική φρασεολογία και 

ήθος. Το σημειώνουμε αυτό εδώ, διότι τα απολυτίκια και τα κοντάκια, γενικώς 

ως μέλη, όντας εύπεπτα και λαοφιλή, έχασαν σε πολλές περιπτώσεις και σε 

μεγαλύτερο βαθμό από άλλα μέλη την λογιότητα και εκκλησιαστικότητα των 

μελωδιών τους επηρεαζόμενα από την προφορική λαϊκή παράδοση. Ως εκ 

τούτου, σκοπός της χρησιμοποιήσεως της παραπάνω συλλογής είναι και η 

κάλυψη του κενού αυτού. 

Διευκρίνιση χρειάζεται σε αυτό το σημείο ο όρος «της παραδόσεως», ο 

οποίος χρησιμοποιείται σε αυτό το κεφάλαιο. Είναι γνωστό, ότι στη παράδοση 

της εκκλησιαστικής μελοποιΐας του Πατριαρχικού Ναού της 

Κωνσταντινουπόλεως, οι καταγραφές του ρεπερτορίου αφορούν σε πολλές 

περιπτώσεις μέλη τα οποία δεν έχουν συγκεκριμένο μελοποίο, αλλά έφθασαν 

                                                           
33 Βλ. και παραπάνω, υποσημ. 26, 27. 
34 ΧΟΥΡΜΟΥΖΙΟΥ ΧΑΡΤ., Ταμείον Ανθολογίας, τόμ. Α΄ και Β΄, Κωνσταντινούπολις 1824. 
35 ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ ΠΡΩΤ., Ταμείον Ανθολογίας, τόμ. Α΄ και Β΄, Κωνσταντινούπολις 1834. 
36  ΙΩΑΝΝΟΥ ΛΑΜΠ. ΚΑΙ ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α΄ ΔΟΜ., Πανδέκτη, τόμ. Α΄, Β΄, Δ΄, 

Κωνσταντινούπολις 1850-1. 
37 χφ. Ε.Λ.Π.Ν. 52, φφ. 45α-85β. 
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ως προφορικό άκουσμα ως την στιγμή της καταγραφής τους. Με αυτόν τον 

τρόπο, χαρακτηρίσθηκαν ως μελοποιημένα από τον εκάστοτε μουσικό, ο οποίος 

τα κατέγραψε ή, απλουστέρως, τα συστηματοποίησε πρώτος. Αυτό δεν 

συμβαίνει, βεβαίως, σε όλες τις περιπτώσεις. 

Το παραπάνω γεγονός παρατηρείται και στην περίπτωσή μας, στα 

σύντομα μέλη. Σε πολλές περιπτώσεις, τα ίδια ακριβώς μέλη, φέρονται, ως 

μελοποίηση διαφορετικών μουσικών, όπως Πέτρου του Λαμπαδαρίου ή Πέτρου 

του Πρωτοψάλτου ή Γρηγορίου του Πρωτοψάλτου ή Χουρμουζίου του 

Χαρτοφύλακος ή και ετέρων. Δικαιολογείται, επίσης, η σύγχυση αυτή από τα 

σύντομα χρονικά στάδια από τα οποία πέρασε η μουσική γραφή κατά τα τέλη 

του ιη΄ και αρχές του ιθ΄ αιώνος38. 

 

4.Οκταηχική και διδακτική οργάνωση του μουσικού υλικού μετά 

της θεωρητικής τεκμηριώσεως.  

 

4.1.Ήχος πρώτος. 

 

Η πρώτη ομάδα αποτελείται από τροπάρια σε ήχο πρώτο κατά τον ταχύ 

δρόμο. Συγκεκριμένως, επιλέχθηκαν τα αυτόμελα-προσόμοια από το 

Ειρμολόγιον Σύντομον 39 , τα οποία είναι δυνατόν να διδαχθούν όλα. Τα 

αυτόμελα-προσόμοια τούτα έχουν συχνή λειτουργική χρήση, αλλά και ως 

μουσική δομή, εμπεριέχουν βασικότατες και επαναλαμβανόμενες φράσεις του 

συντόμου ρεπερτορίου του πρώτου ήχου40 . Παρομοία τροπική και μουσική 

μορφή και δομή έχουν από το Αναστασιματάριον Σύντομον τα στιχηρά 

αναστάσιμα τροπάρια, τα σύντομα κεκραγάρια και πασαπνοάρια και ο 

μακαρισμός του ήχου. Η δοξολογία, επίσης, η σύντομη του πρώτου ήχου από 

τις Ανθολογίες του όρθρου της παραδόσεως του Πέτρου του Λαμπαδαρίου, 

πληροί τις προϋποθέσεις για να προστεθεί σε αυτή τη στυλιστική κατηγορία. 

                                                           
38 Πρβλ. και παραπάνω, υποσημ. 26. 
39Συμφώνως με το χφ. αναστασιματάριο, αργό και σύντομο, μετά του συντόμου ειρμολογίου, 

της παραδόσεως των Πέτρων, Λαμπαδ. και Πρωτοψ., της Ιερ. Αρχιεπ. Κύπρ. 64 (γραφή προ 

Νέας Μεθόδ.), τα μέλη τα οποία περιλαμβάνονται στην ενότητα «Προσόμοια» φέρονται ως της 

παραδόσεως του Πέτρου του Λαμπαδ. και όχι του Πρωτοψ. ως φέρονται συνήθως. 
40 Βλ. και ΣΑΡΑΝΤΙΔΟΥ Σ., «Η διδακτική της Νέας Μεθόδου γραφής μέσα από το σύντομο 

Ειρμολόγιο», εισήγ. στο Διεθνές Μουσικολογικό και Ψαλτικό Συνέδριο «Η Βυζαντινή 

Μουσική μέσα από την Νέα Μέθοδο Γραφής, 1814-2014», Θεσσαλονίκη 30 Οκτ.-1 Νοεμ. 

2014, (υπό έκδ.). 
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Αυτή, όπως και το υλικό, το οποίο προαναφέρθηκε εκ του Αναστασιματαρίου 

Συντόμου, είναι υλικό το οποίο ευρίσκει άμεση εφαρμογή στις λειτουργικές 

ανάγκες ενός ιερού ναού και του εκκλησιαστικού του χορού. Οπότε, η 

επαναληπτικότητά του είναι σημαντική στην επί του πρακτέου εκμάθηση και 

εμπέδωση, καθώς και σημαντική για την χορωδιακή πρακτική. 

Συναπτώς στο παραπάνω υλικό προς διδασκαλία για τον πρώτο ήχο του 

συντόμου δρόμου, αποτελούν οι στιχολογίες του εσπερινού και των αίνων του 

όρθρου. Θεωρούνται ελαφρώς πιο απαιτητικές λόγω των εντέχνων κινήσεων 

της μελωδίας. Και αυτές εμφανίζονται συχνάκις ψαλλόμενες εντός ακολουθιών. 

Όσον αφορά τις στιχολογίες του εσπερινού, φέρονται ως καταγραφείσες υπό 

του Πέτρου του Πρωτοψάλτου, έπονται των κεκραγαρίων αυτού στα 

αναστασιματάρια του Πέτρου του Λαμπαδαρίου στην παλαιοτέρα γραφή, στην 

εξηγημένη, αλλά και εντύπως41. Οι, δε, στιχολογίες των αίνων στο Ειρμολόγιον 

Σύντομον, το καταγραφέν ως προελέχθηκε υπό του Πέτρου του Πρωτοψάλτου, 

φέρονται ως καταγραφείσες υπό του μαθητού αυτού Χουρμουζίου του 

Χαρτοφύλακος. 

Από την δοξολογία, τις στιχολογίες και τα αναστάσιμα στιχηρά, υπάρχει 

η δυνατότητα να γίνει εκλογή τροπαρίων με διάκριση ως προς τις μουσικές 

γραμμές, ούτως ώστε να μην δαπανάται επιπλέον χρόνος στα πολλάκις 

επαναλαμβανόμενα. Επιπροσθέτως, επιλογή δύναται να γίνει και εκ των 

αναστασίμων απολυτικίων και θεοτοκίων, καθώς και του «Θεός Κύριος» και 

τινών ειρμών των κανόνων εκ του Ειρμολογίου Αργού και Συντόμου 

αντιστοίχως. Σημαντική είναι και η εκλογή εκ των απολυτικίων των εορτών και 

των αγίων, καθώς και των κοντακίων από την προαναφερθείσα Συλλογή του 

Γρηγορίου του Πρωτοψάλτου, του μεγαλυναρίου της Θεοτόκου από τις 

Ανθολογίες του όρθρου, του μακαρισμού του ήχου εκ του Αναστασιματαρίου 

Συντόμου και ετέρων ομοίων42. Πρώτον, εξαιτίας της επαναληπτικότητός τους 

                                                           
41 Βλ. και χφ. Ι. Αρχ. Κύπ. 64 (αργοσύντομον και σύντομον αναστασιματάριον και σύντομον 

ειρμολόγιον της παραδόσεως των Πέτρων Λαμπαδ. και Πρωτοψ.), παλαιά μέθοδ. γραφ.. Χφ. 

Duke Univ. Libr. 87 (αναστασιματάριον της παραδόσεως Πέτρου του Λαμπαδ.) και χφ. 

Mingana Gr. 8 (αναστασιματάριον Πέτρου του Λαμπαδ.), νέα μέθοδ. γραφ.. Επιπλέον, βλ. και 

ΠΕΤΡΟΥ ΛΑΜΠ., Νέον Αναστασιματάριον, Βουκουρέστιον 1820 και ΠΕΤΡΟΥ ΛΑΜΠ., 

Αναστασιματάριον, Μουσική Βιβλιοθήκη, τόμ. Β΄, Κωνσταντινούπολις 1869. 
42 Πλέον αναλυτικώς για τις κατηγορίες και τα είδη μελών βλ. και στον τόμ. Β΄της διδ. διατρ.. 
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στις ακολουθίες, αλλά και λόγω της διακρίσεως τινών εξ αυτών ως μελών 

λαοφιλών. Παρά το ευρύ πλήθος των μελών τα οποία προτάθηκαν ανωτέρω, 

στην διάκριση του διδασκάλου επαφίεται, ως προελέχθηκε, το πόσα, το πότε 

και το ποία εξ αυτών θα εκλέξει για την καταλληλότερη κάθε φορά διδακτική 

περίσταση. Τούτο ισχύει και για έκαστον αναφερθέντα κατωτέρω ήχο.  

Μουσικό υλικό το οποίο θα ήταν, επιπροσθέτως, κατάλληλο για την 

διδακτική διαδικασία, αλλά δεν συμπεριελήφθηκε επί του παρόντος, είναι τα 

του όρθρου αντίφωνα των αναβαθμών του ταχέως δρόμου σε όλους τους ήχους. 

Ο λόγος της μη επιλογής τους στην εργασία αυτή είναι ότι συναντήθηκε 

δυσκολία στο να ευρεθούν τα αντίστοιχα μέλη με την δομή των μελωδιών οι 

οποίες προαναφέρθηκαν παραπάνω, καθώς καταγράφονται με ύφος 

περισσότερο προς το διασκευαστικό. Εν περιπτώσει όπου ο διδάσκαλος κρίνει 

σημαντική την εισαγωγή τους στην διδασκαλία, θα ήταν προτιμητέο να 

διδαχθούν στα πλαίσια των εντεχνοτέρων μελών, ήτοι των στιχολογιών 

εσπερινού και όρθρου. 

Περιληπτικώς, θα λέγαμε ότι ο πρώτος ήχος στο Ειρμολόγιον Σύντομον, 

Αναστασιματάριον Σύντομον και στα σύντομα μέλη των Ανθολογιών 

συμπεριφέρεται, σχεδόν παρομοίως, με τις κλασσικές, παλαιές, 

εκκλησιαστικότροπες μελικές γραμμές του ήχου και, ελαφρώς, με εντεχνότερο 

τρόπο στη μεταχείριση του φθογγικού υλικού στις στιχολογίες εσπερινού και 

αίνων. Αν και πρόκειται, δηλαδή, για μια ομοιόμορφη ηχητικώς και 

θεωρητικώς ομάδα τροπαρίων, θα ηδύναντο να διδαχθούν σε διαφορετικές 

φάσεις, πρώτον οι κλασσικές μελωδίες, έπειτα οι εντεχνότερες.  

Ο πρώτος ήχος στο παραπάνω ρεπερτόριο, αλλά και σε άλλα 

ομοιότροπα μέλη, δομείται οκταηχικώς με τον παρακάτω τρόπο. Εκκινούμενος 

εκ του αννανες-πΑ συνεχίζει την ανάβαση και κατάβασή του έως του φθόγγου 

αυτού κατά το σύστημα της ομοίας τετραφωνίας43. Δεν συνηθίζει να ξεπερνά σε 

ύψος τον άνω νανα-νΗ΄. Από της βάσεώς του και προς τις κατώτερες φωνές δεν 

χρησιμοποιεί το σύστημα της ομοίας τετραφωνίας, αλλά το της ομοίας 

τριφωνίας. Ο αννανες-πΑ, δηλαδή, διπλοπαραλλαγίζεται πλέον μετά του αγια-

Δι και από της ποιότητος αυτής ευρίσκει διπλοπαραλλαγιζόμενες όλες τις υπό 

                                                           
43 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 12. 
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κάτω φωνές44. Ανερχόμενο το μέλος από του αννανες-πΑ και ανωτέρω ευρίσκει 

τον φθόγγο αυτόν με την αρχική του ιδιότητα45 . Αρέσκεται, δε, ο ήχος να 

τριφωνεί, είναι, δηλαδή, τριφωνών και διατηρεί αυτήν την δομή σε όλο το 

προαναφερθέν υλικό. 

Σε άλλη περίπτωση, μια σημαντική μελωδική συμπεριφορά του ήχου η 

οποία εντοπίζεται τόσο στα σύντομά του μέλη, όπως το κάθισμα του ήχου «Τον 

Τάφον Σου Σωτήρ», όσο και σε αργοσύντομα και αργά, είναι η παρακάτω. 

Εξαιτίας του φυσικού ιδιώματος των φωνών να ευρίσκουν τις όμοιες φωνές σε 

απόσταση τεσσάρων ή τριών ή δύο φωνών46, ούτως παρατηρείται και στην 

συγκεκριμένη περίπτωση η αρέσκεια του ήχου να χρησιμοποιεί το «εκάστη 

τριφωνία όμοιον ήχο ποιεί»47. Με αυτόν τον τρόπο στο ίσον του αννανες-κΕ ή 

πΑ εδράζει πλέον ο χρωματικός νεανες-Δι ή πΑ ή Βου48, δεικνύοντας ούτως 

την τάση των ήχων-φωνών, κατά το σύστημα της ομοίας τριφωνίας, να 

εδράζονται οι δύο διαδοχικοί, είτε πλάγιοι, είτε κύριοι, στο ίδιο ίσον. Στην 

περίπτωσή μας ο πρώτος με τον δεύτερο 49 . Ομοιοτρόπως, σε άλλες 

περιπτώσεις, άλλων ήχων, κλάδων αυτών, ετέρων μελών, ο δεύτερος με τον 

τρίτο, ο τρίτος με τον τέταρτο, ο τέταρτος με τον πρώτο και ούτω καθ’ εξής50. 

Μιά ακόμα περίπτωση σημαντικής μελικής κίνησης του πρώτου ήχου, 

στην οποία ο ήχος αρέσκεται να μεταβαίνει, περισσότερο στα αργότερα μέλη 

παρά στα συντομότερα, είναι η εξής παρακάτω. Στο ίσον της διφωνίας, όπου 

εδράζεται ο ήχος-φωνή του νανα-Γα, διπλοπαραλλαγίζουμε τον φθόγγο αυτό με 

τον φθόγγο του νεανες-Δι ή πΑ ή Βου, χρωματικώ τω τρόπω, συμφώνως με το 

σύστημα της ομοίας τριφωνίας 51 . Όπως προειπώθηκε, κατά την 

διπλοπαραλλαγή, η οποία λαμβάνει χώρα κατά τον συνδιασμό των συστημάτων 

                                                           
44 Για ζητήματα διπλοπαραλλαγής βλ. και ΠΛΟΥΣΙΑΔΗΝΟΥ ΙΩ., Ερμηνεία της παραλλαγής, 

σε Μποτονάκη Α., «Η Σοφωτάτη και Αρίστη Παραλλαγή Ιωάννου Ιερέως του Πλουσιαδηνού», 

Επιστημονική Επετηρίδα της Πατριαρχ. Ανωτάτ. Εκκλ. Ακαδ. Κρήτης, τόμ. Γ΄ (2014), σσ. 337-

73. 
45Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 12. 
46 Βλ. υποσημ. 3. 
47 Βλ. και παραπάνω υποσημ. 44. 
48 Χρησιμοποιούνται καί οι τρείς φθόγγοι της μονοσύλλαβης παραλλαγής Δι, Πα και Βου, οι 

οποίοι έχουν, κυρίως, χρησιμοποιηθεί από τους εξηγητές της Νέας Μεθ., ώστε να δηλώσουν 

την αυτήν φωνή του νεανες. 
49 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 13. 
50 Βλ. και παραπάνω υποσημ. 44. 
51 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 14. 
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της τετραφωνίας, της τριφωνίας και της διφωνίας, στην περίπτωσή μας των δύο 

πρώτων, συναντούμε διπλανούς ήχους-φωνές να εδράζονται στο ίδιο ίσον. 

Ούτως και στη περίπτωσή μας, όπου στο ίδιο ίσον εδράζονται ο ήχος ο τρίτος 

και ο δεύτερος ομού. Σημαντικό είναι εδώ να τονισθεί, ότι η παραπάνω 

διπλοπαραλλαγή επηρεάζει τις φωνές από την διφωνία και ανωτέρω και όχι 

κατωτέρω. Διενεργείται, δε, αυτομάτως, όπως και όλες συνήθως οι 

διπλοπαραλλαγές όταν το μέλος κινείται στις αντίστοιχες φωνές. Είθισται, δε, 

να ονομάζουμε την συμπεριφορά αυτή του ήχου ως πρώτου διφώνου νάου. 

Την παραπάνω συνεργασία την συναντούμε πολλάκις στην εκφωνητική 

απαγγελία, όπου ο τρίτος-νανα-νΗ΄ ή Γα ή Δι αρέσκεται να 

διπλοπαραλλαγίζεται με τον δεύτερο, είτε νεανες-Δι ή πΑ ή Βου χρωματικό, 

είτε νεανες-λεγετο-Ζω΄ ή Βου διατονικό. Δεν θα αναφερθούμε, όμως, 

περαιτέρω στην συμπεριφορά των εκφωνητικών μελών, καθώς δεν θα 

αποτελέσει μέρος της παρούσης εργασίας.   
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4.1.1.Σχεδιαγράμματα περιπτώσεων κινήσεως των φωνών στον ήχο 

πρώτο. 

 

 

Σχεδιάγραμμα 12. 
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Σχεδιάγραμμα 13. 
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Σχεδιάγραμμα 14. 
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4.2.Ήχος πλάγιος του πρώτου. 

 

Ακολουθεί η επιλογή τροπαρίων από το σύντομο ρεπερτόριο του 

πλαγίου του πρώτου. Επιλέχθηκε ο πλάγιος του πρώτου έπειτα από τον πρώτο 

λόγω της ομοιότητος μεταξύ κυρίων και πλαγίων. Τόσο στα διαστήματα μεταξύ 

των φωνών, σε ορισμένες μουσικές φράσεις, στις συμφωνίες ισοκρατήματος 

και φθογγικού υλικού, στο απορρεόν ήθος του ακούσματος, όσο και λόγω του 

ιδιώματος των συστημάτων να ευρίσκουν ομοίους κυρίους και πλαγίους ήχους, 

καθώς και από το ότι ανεβαίνοντας και κατεβαίνοντας προς το ίσον κάθε 

φωνής, ευρίσκουμε στο ίδιο ομοίους κυρίους ή πλαγίους αντιστοίχως.  

Διακρίνουμε δύο στυλιστικές κατηγορίες στο ρεπερτόριο του ταχέως 

δρόμου του παρόντος ήχου. Πρώτον, τον πλάγιο του πρώτου, ο οποίος έχει τη 

βάση του στην τετραφωνία από το χαμηλό ίσον του ανεανες-πΑ στον ανεανες-

κΕ. Στην κατηγορία αυτήν έχουμε την δυνατότητα να επιλέξουμε εκ των 

νεκρωσίμων ευλογηταρίων, των στιχηρων του Πάσχα, του «Θεός Κύριος», 

τινών ειρμών των κανόνων, του αναστασίμου απολυτικίου και θεοτοκίου, των 

καταγραφέντων στο Ειρμολόγιον Αργόν και Σύντομον. Από τις Ανθολογίες, 

εκλογή εκ της δοξολογίας, του μεγαλυναρίου της Θεοτόκου, των τροπαρίων 

«Θεοτόκε Παρθένε, Βαπτιστά του Χριστού» και τα λοιπά του μεγάλου 

αποδείπνου, από την Συλλογή του Γρηγορίου του Πρωτοψάλτου των 

απολυτικίων των εορτών και κοντακίων, από το Αναστασιματάριον Σύντομον 

εκλογή εκ των κεκραγαρίων, πασαπνοαρίων, αναστασίμων στιχηρών και 

μακαρισμού. 

Εδώ, ο ήχος συμπεριφέρεται όπως ακριβώς ο κύριος πρώτος στην 

πρώτη των περιπτώσεων, η οποία προειπώθηκε ανωτέρω. Συγκεκριμένως, εκ 

του ίσου του ανεανες-κΕ και άνωθεν, ο ήχος κινείται κατά το τετραφωνίαν 

ομοίαν σύστημα, φθάνοντας σε ύψος μέχρι και την φωνή του άνω αννανες-

Βου΄. Εκ του ανεανες-κΕ και κάτωθεν το ίσον του ήχου διπλοπαραλλαγίζεται 

συμφώνως με το κατά τριφωνίαν ομοίαν σύστημα με την φωνή του νεαγιε-Δι52. 

Επειδή, δε, και ο ήχος αρέσκεται να διφωνεί στη φωνή του νανα-νΗ΄, 

συναντούμε κι εδώ ορισμένες φορές την περίπτωση της διπλοπαραλλαγής, 

                                                           
52 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 15. 
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δηλαδή, ο νανα-νΗ΄ να δίδει, εκ του ίσου του και ανωτέρω μόνον και όχι 

κατωτέρω, την ποιότητά του στον νεανες-Δι ή πΑ ή Βου, όπως ακριβώς σε 

αυτή του πρώτου ήχου όταν αυτός γίνεται διφωνών νάος, προαναφερθείσα 

ανωτέρω53. 

Η ετέρα μελική συμπεριφορά στον σύντομο δρόμο μελών του πλαγίου 

του πρώτου συναντάται στα μέλη, τα οποία έχουν από την μιά την βάση τους 

στον χαμηλό ανεανες-πΑ, αρέσκονται, δε, να τετραφωνούν στον αννανες-κΕ 

και να σταθμεύουν σε αυτόν καταληκτικώς. Τέτοιου είδους μέλη, τα οποία 

δύνανται να επιλεχθούν για την διδακτική διαδικασία, είναι το αυτόμελο-

προσόμοιο του πλαγίου του πρώτου «Χαίροις Ασκητικών», αλλά και σε 

επόμενο βήμα τα εντεχνότερα, ως προς την ποικιλία του μέλους, ομοιότροπα 

όμως ως προς την κίνηση του ήχου, η στιχολογία του εσπερινού και η των 

αίνων από τις συλλογές οι οποίες έχουν προειπωθεί.  

Η συμπεριφορά του ήχου σε αυτόν τον κλάδο του θα χαρακρηριζόταν 

ως εξής. Εκ του χαμηλού ίσου του ήχου ανεανες-πΑ και ανωτέρω ο ήχος 

κινείται με την τετραφωνική δομή, την οποία δημιουργεί το σύστημα της 

ομοίας τετραφωνίας, ανερχόμενος, συνήθως, έως και της φωνής του άνω αγια-

πΑ΄. Σπανίως, κινείται σε φωνές χαμηλοτέρως του ανεανες-πΑ. Σημαντική 

μελωδική συμπεριφορά δεικνύει ο ήχος πολλάκις επί του φθόγγου νεανες-Ζω΄, 

τροπικότητα, την οποία ζητά κατά κόρον και ο ήχος τρίτος εκ του νανα-Γα και 

ο πλάγιος αυτού εκ του αανες-Γα, ορισμένες, δε, φορές και ο τέταρτος εκ του 

αγια-Δι. Συμφώνως με αυτήν, ο φθόγγος αυτός διπλοπαραλλαγίζεται μετά του 

νανα-Γα κατά το σύστημα της ομοίας τριφωνίας, γεγονός, το οποίο είθισται να 

επισημαίνεται στην Νέα Μέθοδο με την λεγομένη φθορά του εναρμονίου Ζω, 

στην παλαιά, δε, μέθοδο με την φθορά του νανα-τρίτου ηχου. Η 

διπλοπαραλλαγή αυτή επηρεάζει τις φωνές από του ίσου αυτού και άνωθεν 

μόνον, ενώ κάτωθεν αυτού επιστρέφει αυτομάτως στην πρότερη τετραφωνική 

δομή του ήχου, μελική κίνηση την οποία θα παρατηρήσουμε και στους ήχους 

τρίτο και πλάγιο αυτού, αλλά και τον τέταρτο54. 

  

                                                           
53 Βλ. και παραπάνω Σχεδιάγρ. 14. 
54 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 16. 
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4.2.1.Σχεδιαγράμματα περιπτώσεων κινήσεως των φωνών στον ήχο 

πλάγιο του πρώτου. 

 

 

Σχεδιάγραμμα 15. 
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Σχεδιάγραμμα 16. 
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4.3.Ήχος δεύτερος. 

 

Στον δεύτερο ήχο δυνάμεθα, καταρχήν, να επιλέξουμε μέλη από το 

Ειρμολόγιον Αργόν και Σύντομον, όπως του αναστασίμου απολυτικίου και του 

θεοτοκίου αυτού, των καθισμάτων, του «Θεός Κύριος», καθώς και των 

απολυτικίων και των κοντακίων των εορτών από την Συλλογή του Γρηγορίου 

του Πρωτοψάλτου. Από τις Ανθολογίες εσπερινού, όρθρου και Θείας 

Λειτουργίας, τις οποίες προαναφέραμε, δυνάμεθα να χρησιμοποιήσουμε μέλη 

από στιχολογίες, όπως ο Ν΄ ψαλμός ή η Β΄ στάση των τυπικών κατ’ εκλογήν. 

Από τα προκείμενα του εσπερινού και του όρθρου, τα αντίφωνα της Θείας 

Λειτουργίας και άλλους ύμνους, όπως τα «Κύριε ελέησον» της αρτοκλασίας και 

του όρθρου, το Θεοτοκίον «Υπερευλογημένη», τους ύμνους προ της απολύσεως 

της Θείας Λειτουργίας «Είδομεν το φως, Πληρωθήτω το στόμα, Ειη το όνομα 

Κυρίου» και άλλους παρομοίους 55 . Τα παραπάνω είθισται να φέρονται ως 

παραδεδομένα από τον Πέτρο τον Λαμπαδάριο ή την παράδοση, γενικώς, της 

Αγίας του Χριστού Μεγάλης Εκκλησίας. Η, δε, εκκλησιαστικότητα των 

μελωδιών τους και η επαναληπτικότητά τους στις ακολουθίες είναι σημαντικά 

για τον παιδαγωγό και τον μαθητευόμενο, καθώς και για την μελλοντική χρήση 

τους ως ψαλτικό ρεπερτόριο. Επιπροσθέτως, ο παιδαγωγός, κατά την κρίση του, 

δύναται να προσθέσει κατ’ εκλογήν από την στιχολογία του εσπερινού εκ του 

Αναστασιματαρίου του αργοσυντόμου, το οποίο προανεφέρθηκε, και των αίνων 

από το Ειρμολόγιον Σύντομον. 

Τέτοιου είδους μέλη θα λέγαμε ότι συγκροτούν ηχητικώς και τροπικώς 

μια, σχεδόν, παρομοίας συμπεριφοράς μελωδική ομάδα, με τον ήχο να έχει ως 

βάση, κυρίως, το έξω ίσον του ήχου νεανες-Δι και τις μελωδίες να κινούνται, 

κυρίως, διφωνικώς, μεταξύ των διφωνιών νεχεανες-Βου - νεανες-Δι, νεανες-Δι - 

νεανες-Ζω΄, αναδεικνύοντας στην δευτέρα την επιφωνία νενανω-κΕ, 

καταλήγοντας πολλάκις και στην μεσότητα του ήχου νεχεανες-Βου. Οι όμοιες 

διφωνίες στους χρωματικούς ήχους, όπως και εδώ, είναι το χαρακτηριστικό της 

                                                           
55 Πλέον αναλυτικώς για την ποικιλία ύμνων βλ. στον τόμ. Β΄ της διδ. διατρ.. 
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δομής του μέλους τους, το οποίο κινείται με το κατά διφωνίαν ομοίαν 

σύστημα56. 

Μια άλλη κατηγορία συντόμων μελών του δευτέρου ήχου, η οποία, 

όμως, δεν περιλαμβάνει ποικιλία μελών, είναι αυτή του κυρίου δευτέρου, ο 

οποίος αρέσκεται να μεσάζει ή αλλιώς του δευτέρου μέσου. Διακρίνουμε, 

κυρίως, στην κατηγορία αυτή τους συντόμους ειρμούς του ιαμβικού κανόνος 

των Θεοφανείων «Στίβει θαλάσσης» από το Ειρμολόγιον Σύντομον, οι οποίοι, 

ως ήθος και πορεία μέλους, ομοιάζουν με τον αντίστοιχο πλάγιο τετράφωνο 

ήχο, ύμνους του μεγάλου αποδείπνου από τις Ανθολογίες, όπως την στιχολογία 

«Η ασώματος φύσις», αλλά και ετέρους ομοιοτρόπους ύμνους57. Ο ήχος στην 

παρούσα περίπτωση έχει, σχεδόν, παρομοία τροπικότητα με τον κύριο δεύτερο 

εκ του νεανες-Δι, ο οποίος περιεγράφηκε ανωτέρω, συνηθίζει, όμως, να 

μεσάζει, ενδιαμέσως και καταληκτικώς, στον νεχεανες-Βου 58 . Εξαιτίας, δε, 

αυτής της τάσεως του ήχου να αναδυκνύει την μεσότητα, εμφανίζονται στα 

μέλη αυτά οκταηχικές συμπεριφορές της αντιστοίχου διατονικής φωνής, 

δηλάδη του λεγέτου. 

Μιά άλλη κατηγορία συντόμων μελών του δευτέρου ήχου είναι αυτά, τα 

οποία ορισμένες φορές, μεν, διφωνούν, κυρίως, δε, τριφωνούν, έλκοντας τους 

ενδιαμέσους φθόγγους προς τα άκρα και δημιουργώντας σκληρότερο άκουσμα 

από το αντίστοιχο μαλακότερο της διφωνικής κινήσεως. Σε αυτήν, λοιπόν, την 

κατηγορία θα ήταν δυνατόν να εντάξουμε, έχοντας και υπόψιν την 

πρακτικότητα της διδακτικής διαδικασίας, από το Ειρμολόγιον Σύντομον 

ειρμούς τινών κανόνων και τα αυτόμελα-προσόμοια, από τις Ανθολογίες των 

ακολουθιών το μεγαλυνάριο της Θεοτόκου και εκλογή στίχων της δοξολογίας, 

από το Αναστασιματάριον Σύντομον επιλογή από τα κεκραγάρια, πασαπνοάρια, 

στιχηρά αναστάσιμα και μακαρισμό.  

Όπως αναφέραμε παραπάνω, διακρίνουνε τον ήχο να αρέσκεται 

περισσότερο στην τριφωνική παρά στη διφωνική κίνηση του μέλους. Τα μέλη 

αυτά έχουν, συνήθως, ως ίσον τον νεανες-πΑ, σπανιοτέρως τον νεανες-Βου ή 

τον νεανες-Δι. Αντιστοίχως, και η τριφωνία τους ευρίσκεται στον νενανω-Δι, 
                                                           
56 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 17. 
57 Βλ. και υποσημ. 55. 
58 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 17. 
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κΕ ή νΗ΄, όπου το μέλος είθισται να σταθμεύει δημιουργώντας και τον 

χαρακτήρα του ήχου. Αναλύοντας οκταηχικώς τις κινήσεις του μέλους, θα 

λέγαμε ότι κινείται κατά το σύστημα της ομοίας διφωνίας των χρωματικών 

ήχων, αλλά στη περίπτωση κατά την οποία το μέλος θελήσει να υπερβεί την 

πενταφωνία από την βάση, τότε συνήθως οι φωνές από το ίσον της τριφωνίας 

και ανωτέρω παραλλαγίζονται κατά το σύστημα της τετραφωνίας ομοίας των 

διατονικών ήχων, ως αν να ταυτίζεται ο νενανω της τριφωνίας με τον αγια ή ο 

νεανες της τετραφωνίας με τον αννανες59. Η συμπεριφορά αυτή φέρεται ως 

φυσική στα κείμενα της παλαιάς μεθόδου γραφής, αλλά ως φθορική στην Νεά 

Μέθοδο και ταυτίζεται με την χρήση των αντιστοίχων διατονικών φθορών.  

                                                           
59 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 18. 
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4.3.1.Σχεδιαγράμματα περιπτώσεων κινήσεως των φωνών στον ήχο 

δεύτερο. 

 

 

Σχεδιάγραμμα 17. 
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Σχεδιάγραμμα 18. 
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4.4.Ήχος πλάγιος του δευτέρου. 

 

Στον ήχο πλάγιο του δευτέρου διακρίνουμε πάλιν διαφορετικές 

στυλιστικές κατηγορίες, τον χαμηλό εκ του νεχεανες-πΑ και τον τετράφωνο εκ 

του νεανες-Δι ή κΕ. Μέλη για διδασκαλία από τον τετράφωνο ήχο στα σύντομα 

μέλη δυνάμεθα να εκλέξουμε από το Αναστασιματάριον Σύντομον εκ των 

κεκραγαρίων, των πασαπνοαρίων, των αναστασίμων στιχηρών και του 

μακαρισμού. Επίσης, από το Ειρμολόγιον Αργόν και Σύντομον εκ των 

αυτομέλων-προσομοίων, των ειρμών των κανόνων και του αναστασίμου 

απολυτικίου και θεοτοκίου, καθώς και από τις Ανθολογίες το μεγαλυνάριο της 

Θεοτόκου και ετέρων παρομοίων60. Παρ’ όλο που τα παραπάνω φαίνονται να 

συνιστούν εκτενή ύλη ρεπερτορίου και πολυδάπανη χρονικώς, ωστόσο, η 

εκλογή αντιπροσωπευτικών τροπαρίων από το κάθε είδος, όπως προαναφέραμε, 

λύνει το ενδεχόμενο πρόβλημα. 

Θα αναλύαμε την μελωδική κίνηση του κλάδου αυτού του ήχου ως εξής. 

Το ίσο του τετραφωνούντος ήχου ορίζεται στο φθόγγο νεανες-Δι. Αυτό, 

αυτομάτως, δεικνύει ως ίσο του πλαγίου τον νεχεανες-νΗ. Αναλόγως, λοιπόν, 

με το ίσο του τετραφώνου ή του πλαγίου ορίζουμε και το ίσο της αντιστοίχου 

κατιούσης ή ανιούσης τετραφωνίας. Συγκεκριμένως, δύνανται να οριστούν οι 

τετραφωνίες ως νεχεανες-νΗ - νεανες-Δι ή νεχεανες-πΑ - νεανες-κΕ ή 

νεχεανες-Βου - νεανες-Ζω΄. Ο ήχος στα παραπάνω μέλη αρέσκεται να κινείται 

διφωνικώς, νεχεανες-Βου - νεανες-Δι, νεανες-Δι - νεανες-Ζω΄, αναδεικνύοντας 

πολλάκις τον φθόγγο νενανώ-Κε, ομοίως, δηλαδή, με τον αντίστοιχο δεύτερο. 

Αρέσκεται, επιπλέον, να καταλήγει στην μεσότητα νεχεανες-Βου και, 

σπανιοτέρως, να πλαγιάζει στον νεχεανες-νΗ. Πολλάκις συναντούμε τον ήχο 

μαρτυρούμενο ως δίφωνο εκ του πλαγίου ή μεσάζοντα εκ της τετραφωνίας του 

πλαγίου. Η, δε, δομή του μέλους είναι η της ομοίας διφωνίας των χρωματικών 

ήχων61. 

Μια άλλη ομάδα μελών του πλαγίου του δευτέρου στα σύντομα μέλη, η 

οποία προτείνεται παρακάτω για την διδακτική διαδικασία, περιέχει μέλη από 

τις Ανθολογίες, όπως την σύντομη δοξολογία, την στιχολογία του μεγάλου 

                                                           
60 Πλέον αναλυτικώς για την ποικιλία ύμνων βλ. στον τόμ. Β΄ της διδ. διατρ.. 
61 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 19. 
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αποδείπνου «Μεθ’ ημών ο Θεός», των ωρών της μεγάλης τεσσαρακοστής «Τα 

διαβήματά μου» και ετέρους στίχους όπως «Το πρωί εισάκουσον», τον 

μακαρισμό «Μνήσθιτι εύσπλαχνε» και ετέρους 62. Τα, δε, ανωτέρω φέρονται ως 

παραδόσεις είτε του Πέτρου του Λαμπαδαρίου, είτε του Γρηγορίου του 

Πρωτοψάλτου αντιστοίχως. Δυνάμεθα να εκλέξουμε από τις στιχολογίες, 

επίσης, του εσπερινού και των αίνων, με λίγο εντεχνότερες θέσεις από τις 

προαναφερθείσες συλλογές στο αντίστοιχο Αναστασιματάριον και 

Ειρμολόγιον.  

Εδώ ο ήχος, οκταηχικώς, χρησιμοποιεί το χαμηλό ίσον του νεχεανες-πΑ, 

αρεσκόμενος να τριφωνεί στον νενανω-Δι, ο οποίος είθισται ταυτιζόμενος με 

τον αγια-Δι να δημιουργεί κινήσεις τριφωνικές από εκεί και προς τα άνω έως 

και του άνω νανα-νΗ΄. Συνοψίζοντας, ο ήχος δομείται κατά την ομοία διφωνία 

των χρωματικών ήχων. Όταν, όμως, πρόκειται να χρησιμοποιήσει τις 

υψηλότερες φωνές των μελών αυτών, τότε δεν κινείται χρωματικώς με τις 

αντίστοιχες διφωνίες, αλλά με την τετραφωνική δομή της υψηλής περιοχής των 

μη χρωματικών ήχων, προσεγγίζοντας το ήθος της φωνής του αγια-Δι. 

Διαπιστώνεται ούτως η ομοιότητα της δομής του πλαγίου με της αντιστοίχου 

του κυρίου ήχου63. 

  

                                                           
62 Βλ. και υποσημ. 60. 
63 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 20. 
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4.4.1.Σχεδιαγράμματα περιπτώσεων κινήσεως των φωνών στον ήχο 

πλάγιο του δευτέρου. 

 

 

Σχεδιάγραμμα 19. 
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Σχεδιάγραμμα 20. 
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4.5.Ήχος τρίτος. 

 

Μέλη για μια μεθοδικοτέρα διδακτική προσέγγιση του τρίτου ήχου, 

έχουμε την δυνατότητα να εκλέξουμε από το Ειρμολόγιον Αργόν και Σύντομον, 

το αναστάσιμο απολυτίκιο και θεοτοκίο, το «Θεός Κύριος», ειρμούς τινών 

κανόνων και καθίσματα. Επιπλέον, από το Αναστασιματάριον Σύντομον 

κεκραγάρια, πασαπνοάρια, στιχηρά αναστάσιμα και μακαρισμό. Τέλος, από τις 

Ανθολογίες εκλογή εκ της συντόμου δοξολογίας και από το Ειρμολόγιον 

Σύντομον και το Ανανστασιματάριον το αργοσύντομον εκλογή από τις 

στιχολογίες του εσπερινού και των αίνων. 

Ο ήχος τρίτος, στα σύντομά του μέλη διατηρεί, συνήθως, την ίδια 

μελωδική συμπεριφορά, την οποία αναλύοντας περαιτέρω οκταηχικώς, θα 

καταγράφαμε τα εξής. Η πορεία του μέλους θέλει τον ήχο να κινείται με δύο 

διαφορετικούς τρόπους, οι οποίοι πολλάκις έχουν να κάνουν καί με την 

ερμηνευτική προσέγγιση του ψάλλοντος, αλλά καί με την προφορική παράδοση 

στην οποία έχει μαθητεύσει ο κάθε μουσικός. Τα τελευταία δεν είναι 

χαρακτηριστικά μόνον του παρόντος ήχου, αλλά όλων, μόνον που στην 

περίπτωσή μας το φαινόμενο γίνεται πλέον εντονότερο. Ο ήχος, λοιπόν, κινείται 

κανονικώ τω τρόπω με το σύστημα της ομοίας τετραφωνίας, εκκινούμενος από 

τον νανα-Γα, διφωνών στον αννανες-κΕ, αναβαίνων έως και της 

παρακυριότητος τον ανω αγια-πΑ΄, μεσάζων και παραμεσάζων στον ανέανες-

πΑ και νεαγιε-νΗ αντιστοίχως 64 . Την συμπεριφορά αυτή δύναται να έχει, 

συμφώνως με την ερμηνεία και εκτέλεση των μελών, απ’ αρχής έως τέλους. Σε 

άλλη περίπτωση όμως, ο φθόγγος νεανες-Ζω΄, η φωνή της τριφωνίας από την 

βάση, διπλοπαραλλαγίζεται συμφώνως με το σύστημα της ομοίας τριφωνίας με 

τον φθόγγο νανα-Γα, μη φθείροντας τις υποκάτω φωνές, αλλά τις άνωθεν65. 

Ούτως, ο ήχος αλλάζει ήθος και τροπικότητα, συμφωνίες ισοκρατήματος και 

φθόγγων και άλλα, ο σχολιασμός των οποίων δεν θα λάβει χώρα επί του 

παρόντος. Επιπλέον, για την οκταηχική συμπεριφορά της επιφωνίας αγια-Δι του 

τρίτου ήχου και τα ελκτικά της φαινόμενα σε ορισμένες περιπτώσεις μελών, 

                                                           
64 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 21. 
65 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 22. 
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λόγος δεν θα γίνει εδώ, αλλά παρακάτω στην οκταηχική ανάλυση του τετάρτου 

ήχου, όπου και ανήκει η φωνή αυτή ως βάση του ήχου. 
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4.5.1.Σχεδιαγράμματα περιπτώσεων κινήσεως των φωνών στον ήχο τρίτο. 

 

 

Σχεδιάγραμμα 21. 
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Σχεδιάγραμμα 22. 
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4.6.Ήχος πλάγιος του τρίτου-βαρύς. 

 

Στον ήχο πλάγιο του τρίτου ή βαρύ διακρίνουμε δύο σημαντικές 

κατηγορίες μελών, τόσο στα σύντομα, όσο και στα μέλη των υπολοίπων 

δρόμων. Οι δύο αυτές κατηγορίες, αν και ανήκουν συμφώνως με την 

ταξινόμηση της οκταηχίας στον ίδιο ήχο, διαφέρουν σημαντικώς στην 

τροπικότητα, την διαστηματικότητα, το ήθος και το θεωρητικό-οκταηχικό 

υπόβαθρο. Η εξήγηση για το γεγονός αυτό ευρίσκεται εν μέρει στην θέση, την 

οποία κατέχει ο ήχος αυτός στα συστήματα της ομοίας τετραφωνίας και της 

ομοίας τριφωνίας.  

Αν ορίσουμε το ίσον του πρώτου ήχου εκ του αννανες66 και πορευθούμε 

κατά το σύστημα της ομοίας τετραφωνίας, ο αντίστοιχος μέσος αυτού, ο 

πλάγιος του τρίτου ή βαρύς εκ του αανες θα ευρίσκεται δύο φωνές 

χαμηλοτέρως, με τον εξής τρόπο. Δηλαδή, ως αν αννανες-κΕ - νεαγιε-Δι - 

αανες-Γα, ή αλλιώς, αννανες-πΑ - νεαγιε-νΗ - αανες-Ζω. Στην δευτέρα 

περίπτωση είθισται να επισημαίνεται η οκταηχική συμπεριφορά αυτή στην Νεά 

Μέθοδο με την διατονική φθορά του φθόγγου κΕ επί του πΑ ή της εναρμονίου 

του Ζω επί του Ζω και τούτο, διότι η φύση της μονοσυλλάβου παραλλαγής δεν 

δύναται να δηλώσει την οκταηχική υπόσταση κάθε φωνής.  

Αν, από την άλλη, ορίσουμε το ίσον του πρώτου ήχου εκ του αννανες 

και πορευθούμε κατά το σύστημα της ομοίας τριφωνίας, τότε ο αντίστοιχος 

μέσος του πλάγιος του τρίτου ή βαρύς θα ευρίσκεται δύο φωνές χαμηλοτέρως, 

ως αν αννανες-πΑ διπλοπαραλλαγιζόμενος μετά του αγια-πΑ - αανες-νΗ - 

νεχεανες-λέγετος-Ζω. Εν άλλω τρόπω, ως αν αννανες-κΕ 

διπλοπαραλλαγιζόμενος μετα του αγια-Δι - αανες-Δι - νεχεανες-λέγετος-Γα. 

Στην πρώτη περίπτωση, το μελωδικό φαινόμενο, ακόμα και στην Νέα Μεθοδο, 

τελείται αυτομάτως άνευ φθορισμού, στην, δε, δευτέρα, είτε πάλιν άνευ 

φθορισμού, είτε με την τοποθέτηση της φθοράς του διατονικού πΑ επί του κΕ. 

Αξίζει εδώ να επανασημειωθεί, ότι στις παραπάνω περιπτώσεις 

διπλοπαραλλαγής, αλλά και στις λοιπές των άλλων ήχων, παρατηρούμε ότι η 

διπλοπαραλλαγιζομένη φωνή, παρ’ όλο που αλλάζει ριζικώς η οκταηχική της 

                                                           
66 Η παραπάνω πρόταση εκκινείται υποθετικώς, διότι δεν υπάρχει πάντοτε μόνον ένας τρόπος 

ώστε να ευρεθεί η δομή της διπλοπαραλλαγής στην κάθε μιά περίπτωση. 
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υπόσταση, συνεχίζει πολλάκις να παραλλαγίζεται με την αρχική της ονομασία, 

χωρίς να είναι απαραίτητη η χρήση φθορικών σημείων. Εδώ, δηλώνεται και η 

συχνάκις μυστική ενέργεια της διπλοπαραλλαγής, η οποία διέπει τα μέλη τόσο 

στην παλαιά όσο και στην νέα μέθοδο ψαλτικής γραφής και θεωρίας. Σε αυτό 

έγκειται και η έννοια της «από παραλλαγής» και η «από μέλους» ψαλωδήσεως. 

Συνοψίζοντας τα παραπάνω, διακρίνουμε δύο βασικές στυλιστικές 

κατηγορίες-κλάδους στον παρόντα ήχο, συμφώνως με τον ταχύ και όχι μόνον 

δρόμο. Κατά πρώτον, αυτόν, ο οποίος ομοιάζει τροπικώς με τον κύριό του, η 

φωνή στην οποία εδράζεται είναι κατά κύριο λόγο ο αανες-Γα και ευρίσκεται 

στο ίδιο ίσον με τον κύριό του τρίτο ήχο εκ του νανα-Γα. Λόγω της ομοιότητός 

του με τον κύριό του δύναται να ονομασθεί και πλάγιος του τρίτου, απ’ όπου 

προκύπτει και η αντίστοιχη προτεινομένη μαρτυρία, κυρίως για λόγους 

διδακτικούς67. Από τον κλάδο αυτόν δυνάμεθα να επιλέξουμε για διδασκαλία 

μέλη από το Ειρμολόγιον Αργόν και Σύντομον εκ των ανασταστασίμου 

απολυτικίου και θεοτοκίου, είρμων των κανόνων και «Θεός Κύριος», από το 

Αναστασιματάριον Σύντομον κεκραγάρια, πασαπνοάρια, στιχηρά αναστάσιμα 

και από το αργοσύντομον μακαρισμό68, από τις Ανθολογίες εκλογή δοξολογίας 

και το της αρτοκλασίας «Πλούσιοι επτώχευσαν», εκλογή εκ της στιχολογίας 

των κεκραγαρίων του εσπερινού εκ του Αναστασιματαρίου του αργοσυντόμου 

και εκλογή εκ της στιχολογίας των αίνων εκ του Ειρμολογίου του Συντόμου.  

Οκταηχικώς, ο ανωτέρω ήχος δομείται ομοίως με τον τρόπο του κυρίου 

του. Εκκινούμενος από τον αανες-Γα οδεύει κατά το τετραφωνίαν ομοίαν 

σύστημα, είτε προς τα άνω, στεκόμενος πολλάκις στην επιφωνία τον αγια-Δι 

και ανερχόμενος έως και της παρακυριότητος τον άνω αγια-πΑ΄, είτε προς τα 

κάτω, καταλήγων ενδιαμέσως στην μεσότητα ανεανες-πΑ και κατερχόμενος 

έως και της παραμεσότητος νεαγιε-νΗ 69 . Αρέσκεται, συνήθως, να 

διπλοπαραλλαγίζει τον νεανες-Ζω΄ μετά του νανα-Ζω΄ κατά την ομοίαν 

τριφωνίαν, ως και ο κύριος τρίτος, επηρεάζων τις φωνές άνωθεν του ίσου 

τούτου70, δημιουργών και το αντίστοιχο ήθος, συμφωνίες ίσου και φωνών και 

                                                           
67 Βλ. και παραπάνω Σχεδιάγρ. 1. 
68 Πλέον αναλυτικώς για την προέλευση του μουσικού υλικού βλ. στο Β΄ τόμο της διδ. διατρ.. 
69 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 23. 
70 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 24. 
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διαστηματικότητα. Για την οκταηχική συμπεριφορά της επιφωνίας αγια-Δι του 

κλάδου αυτού του πλαγίου του τρίτου και τα ελκτικά της φαινόμενα σε 

ορισμένες περιπτώσεις μελών του, λόγος δεν θα γίνει εδώ, αλλά παρακάτω στην 

οκταηχική ανάλυση του ήχου του τετάρτου, όπου και ανήκει η φωνή αυτή ως 

βάση του ήχου. 

Από την άλλη, υπάρχουν μέλη, τα οποία δομούνται με τον πλάγιο του 

τρίτου-βαρύ να προκύπτει συμφώνως με το κατά τριφωνίαν ομοίαν σύστημα, 

όπως προειπώθηκε. Συγκεκριμένως, ο κλάδος αυτός, ως επί το πλείστον, θέλει 

το ίσον του προς το βαρύ, όσον αφορά τα τονικά ύψη, δικαιολογών και την 

αντίστοιχη ονομασία. Γι’ αυτόν τον λόγο, θα προσαρμόσουμε τη θεωρητική μας 

σκέψη στις δομές, οι οποίες προκύπτουν γύρω από τον έσω αννανες-πΑ και όχι 

από τον έξω αννανες-πΑ ή κΕ. Επομένως, ευρίσκουμε, ως επισημάνθηκε 

ανωτέρω, τον κύριο πρώτο ήχο εκ του αννανες-πΑ και έπειτα, λογιζόμενοι 

αυτόν ως αγια-Δι, κατά το τριφωνίαν ομοίαν σύστημα, κατερχόμασθε προς τον 

μέσον βαρύν δύο φωνές προς τα κάτω, ως αννανες-πΑ-αγια-Δι - αανες-νΗ - 

νεχεανες-λέγετος-Ζω.  

Έχοντας την παραπάνω φωνή του νεχεανες-λεγετου-Ζω τοποθετημένη 

και εγκατεστημένη στην θέση της με τον άνωθεν τρόπο, δυνάμεθα ως 

αποτέλεσμα, να παραλληλίσουμε το ίσον του βαρέος τούτου με το του 

διατονικού νεχεανες ή λεγέτου. Τούτο συμφώνως, κυρίως, με την όδευση του 

ήχου κατά το τριφωνίαν ομοίαν σύστημα και, σπανιοτέρως, κατά το 

τετραφωνίαν ομοίαν. Δεν θα εμβαθύνουμε στο σημείο αυτό σε εκείνον τον 

σπανιοτέρως χρησιμοποιούμενο κλάδο του βαρέος ήχου, ο οποίος ως νεχεανές-

λέγετος, δομείται με την τετραφωνική δομή του λεγέτου και κομίζει το 

αντίστοιχο ήθος, διαστήματα, έλξεις φθόγγων, ισοκρατηματικές συμφωνίες και, 

γενικώς, οκταηχική συμπεριφορά και δομή. Θα αναλύσουμε αυτή την 

συμπεριφορά στην περίπτωση του λεγέτου παρακάτω. Η διαφορά των δύο 

παραπάνω κλάδων του βαρέως εκ του νεχεανες-λεγετου-Ζω έγκειται, ως 

προειπώθηκε, στην μελική πορεία από του ίσου του ήχου, είτε με το τριφωνικό, 

είτε με το τετραφωνικό σύστημα αντιστοίχως71.  

                                                           
71 Βλ. και παρακάτω Σχεδιαγρ. 25 και 26. 
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Επιστρέφοντας στον βαρύ εκ του νεχεανες-Ζω της τριφωνικής δομής, 

κάτωθεν του ίσου του αννανες-πΑ κινείται με την διάταξη των φωνών ως 

περιεγράφηκε, άνωθεν αυτού κατά την δομή του πρώτου ήχου. Γι’ αυτόν τον 

λόγο, οι παλαιοί και οι νεότεροι διδάσκαλοι, ονόμαζαν τον ήχο αυτό 

πρωτόβαρυ. Αναλόγως της κινήσεως του ήχου άνωθεν του ίσου του αννανες-

πΑ, ο ήχος λαμβάνει την ονομασία του κλάδου του τετραφωνούντος ή του 

πενταφωνούντος.  

Ξεκινώντας από τον πενταφωνούντα, θα περιεγράφαμε αυτόν 

οκταηχικώς, ότι από κάτω προς τα άνω, εκκινούμενος από τον νεχεανες-Ζω 

κατά το τριφωνίαν ομοίαν σύστημα, ποιεί κινήσεις σε απόσταση τριφωνίας-

τετραφωνίας από της βάσεως στην οποία και καταλήγει. Έπειτα, ποιεί κινήσεις 

από του ίσου του αννανες-πΑ κατά το τετραφωνίαν ομοίαν σύστημα ως να είναι 

πρώτος, ο οποίος με την σειρά του αρέσκεται να τριφωνεί καταλήγων 

ενδιαμέσως στον αγια-Δι, φθάνων έως και του άνω νανα-νΗ΄. Για την 

παραπάνω αρέσκεια του διφώνου ήχου του βαρέος, δηλαδή του πρώτου, να 

είναι τριφωνών, ονομάζεται και ο βαρύς πενταφωνών72. Τέτοιου είδους μέλη, 

κατά τον σύντομο δρόμο, δυνάμεθα να επιλέξουμε για διδασκαλία, κατά την 

κρίση του παιδαγωγού και σε συσχέτιση με τα του εκ του αανες-Γα, από το 

Αναστασιματάριον Σύντομον εκ των κεκραγαρίων και πασαπνοαρίων, 

αναστασίμων στιχηρών και μακαρισμού. Επιπλέον, από τις Ανθολογίες του 

όρθρου εκ της συντόμου δοξολογίας της παραδόσεως Μανουήλ του 

Πρωτοψάλτου της Αγίας του Χριστού Μεγάλης Εκκλησίας.  

Συνεχίζοντας με τον τετραφωνούντα, αυτός κατά τα πέριξ του νεχεανες-

Ζω κινείται ομοίως με τα προαναφερθέντα. Από το ίσου όμως του αννανες-πΑ 

αρέσκεται να δημιουργεί κινήσεις προς την αντίστοιχη διφωνία στην φωνή του 

νανα-Γα, δηλώνοντας την αίσθηση του πρώτου διφωνούντος νάου. Ούτως, ο 

νανα-Γα διπλοπαραλαγίζεται, από του ίσου αυτού και άνωθεν μόνον, μετά του 

νεανες-Δι ή πΑ ή Βου κατά το σύστημα της ομοίας τριφωνίας, δημιουργώντας 

το αντίστοιχο ήθος73. Έγκειται, βεβαίως, στην κρίση του ερμηνευτού και του 

παιδαγωγού εάν θελήσει να χρωματίσει τις φωνές αυτές με την 

                                                           
72 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 26. 
73 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 27. 
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διπλοπαραλλαγή την οποία δημιουργεί ο νάος ή να ψάλλει με απλούστερο 

τρόπο κατά την τετραφωνική δομή του πρώτου ήχου. Γεγονός, το οποίο 

λαμβάνει χώρα και στην περίπτωση των αντιστοίχων μελών του κυρίου πρώτου 

ήχου. Σημαντική πρόταση τίθεται εδώ, στην περίπτωση του τετραφώνου 

βαρέος, εάν θα ερμηνευθεί και εκτελεστεί βάσει του προαναφερθέντος 

οκταηχικού τρόπου ή βάσει της οκταχικής δομής του λεγέτου, για την οποία θα 

γίνει λόγος παρακάτω στην αντίστοιχη ανάλυση αυτού74. Έγκειται και αυτό 

στην διάκριση του ψάλλοντος-παιδαγωγού, ώστε να δημιουργήσει τις 

καταλληλότερες προυποθέσεις στην δομή της διπλής διδακτικής διαδικασίας. 

Τέτοιου είδους μέλη, τα οποία θεωρούνται εντεχνότερα απ’ ότι τα του 

πενταφωνούντος κλάδου, δυνάμεθα να επιλέξουμε για διδασκαλία από τις 

Ανθολογίες του όρθρου εκ της συντόμου δοξολογίας της παραδόσεως του 

Γρηγορίου του Πρωτοψάλτου, όπως και τινές στίχους εκ του Ν΄ ψαλμού της 

παραδόσεως του Χουρμουζίου του Χαρτοφύλακος. 

Παρατηρώντας τις περιπτώσεις κλάδων, οι οποίοι συμπεριλαμβάνονται 

στον ήχο πλάγιο του τρίτου-βαρύ, θα διατυπώναμε την άποψη ότι η περίπτωση 

του πλαγίου του τρίτου εκ του αανες-Γα φανερώνει την άμεση σχέση του 

πλαγίου με τον κύριό του τρίτο ήχο εκ του νανα-Γα, τόσο οκταηχικώς, όσο και 

ακουστικώς, ως τετράφωνος θα λέγαμε ταυτιζόμενος με τον ίσον του κυρίου. Η, 

δε, περίπτωση του βαρέος ως πρώτου μετά βαρέος, είτε πενταφωνούντος, είτε 

τετραφωνούντος, είτε ως τεραφωνούντος με άκουσμα λεγέτου, εκ του νεχεανες-

Ζω, φανερώνει την άμεση σχέση του κλάδου αυτού με τον κύριο πρώτο ήχο. 

Ούτως, δυνάμεθα να αποκαλούμε και τον ήχο εκ του αανες-Γα ως πλάγιο του 

τρίτου και τον ήχο εκ του νεχεανες-Ζω μέσο του πρώτου.  

  

                                                           
74 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 25. 
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4.6.1.Σχεδιαγράμματα περιπτώσεων κινήσεως των φωνών στον ήχο 

πλάγιο του τρίτου-βαρύ. 

 

 

Σχεδιάγραμμα 23. 
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Σχεδιάγραμμα 27. 
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4.7.Ήχος τέταρτος. 

 

Στον τέταρτο ήχο παρατηρούμε διαφορετικές μελικές κατηγορίες στον 

σύντομο δρόμο, από τις οποίες μας δίδεται η δυνατότητα να επιλέξουμε μέλη 

για την διδακτική διαδικασία. Αν και το ίσον του ήχου ευρίσκεται κατά το 

σύστημα της ομοίας τετραφωνίας στην φωνή του αγια-Δι, παρ’ όλα αυτά, στα 

σύντομα μέλη του ήχου δεν ευρίσκουμε αυτούσια μέλη, τα οποία να κινούνται 

κατά την οκταηχική συμπεριφορά της φωνής αυτής στο αντίστοιχο 

τετραφωνικό σύστημα. 

Συγκεκριμένως, διακρίνουμε τρεις μελικές κατηγορίες. Η πρώτη 

κατηγορία ευρίσκει το ίσον αυτής στην φωνή του νεανες ή νεχεανες-λεγέτου-

Βου. Το άκουσμα και η δομή του ήχου αυτού, παρ’ όλο που οκταηχικώς και 

ονομαστικώς συμπίπτει με τον ήχο δεύτερο εκ του χρωματικού νεανες ή πλάγιο 

του δευτέρου εκ του χρωματικού νεχεανες, δεν είναι το αυτό, αλλά διαφέρει. 

Γι’ αυτόν τον λόγο, ονομάζεται ο ήχος αυτός εκτός από λέγετος και διατονικός 

δεύτερος. Παρά, όμως, της λογικής του θέσεως στην βαθμίδα του δευτέρου 

ήχου κατά τον μη χρωματικό τρόπο 75 , είθισται να συγκαταλέγεται στην 

οικογένεια του τετάρτου ήχου ως μέσος αυτού.  

Ο ήχος αυτός, συμφώνως με την οκταηχική του δομή στα σύντομα του 

μέλη, αλλά και σε άλλα αργότερα παραπλησίας δομής, έχει ως βάση, ως ελέχθη 

ανωτέρω, τον νεανες ή νεχεανες-λέγετο-Βου. Προς τα κάτω εγγίζει με το 

σύστημα της τετραφωνίας ομοίας τον νεαγιε-νΗ στην μεσότητα, και εάν 

θελήσει να κατέλθει ακόμα κατωτέρω, τότε θα δημιουργήσει διπλοπαραλλαγές 

της ομοίας τριφωνίας, οι οποίες όμως δεν θα μας απασχολήσουν στο παρόν 

μουσικό υλικό. Άνωθεν του ίσου του κινείται με το σύστημα της ομοίας 

τετραφωνίας και εγγίζει έως και την φωνή του άνω νανα-νΗ΄ στην 

παρακυριότητα. Εάν θελήσει ο ήχος να ανέλθει άνωθεν του άνω νανα-νΗ΄ ή 

αγια-πΑ΄, κάτι το οποίο δεν είθισται στα σύντομα μέλη και γι’ αυτό δεν θα γίνει 

σημαντική μνεία εδώ, τότε θέλει διπλοπαραλλαγιζόμενες τις αντίστοιχες φωνές 

λόγω της επιβολής του συστήματος της ομοίας τριφωνίας76. Αρέσκεται, επίσης, 

ο ήχος να διφωνεί στον αγια-Δι και να υποφωνεί στον ανέανες-πΑ, φωνές στις 

                                                           
75 Βλ. και παραπάνω Σχεδιάγρ. 1. 
76 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 28. 
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οποίες καταλήγει και ενδιαμέσως. Σπανίως, το μέλος αρέσκεται να τετραφωνεί 

στα κλασσικά του μέλη, μελική συμπεριφορά την οποία αγαπά ο αντίστοιχος 

τετράφωνος βαρύς εκ του νεχεανες-λεγετου-Ζω, ο οποίος ψάλλεται με αρκετά 

από τα προαναφερθέντα κατ’ αντιστοιχίαν φωνών ιδιώματα του παρόντος ήχου, 

λόγω της σχέσεώς του κατά το σύστημα της ομοίας τριφωνίας77. 

Μέλη εκ του μέσου του τετάρτου ή του διατονικού δευτέρου, ήτοι του 

λεγέτου, στον σύντομο δρόμο δυνάμεθα να επιλέξουμε για την διδακτική 

διαδικασία από το Αναστασιματάριον Σύντομον εκ των κεκραγαρίων και 

πασαπνοαρίων, εκ των αναστασίμων στιχηρών και του μακαρισμού, από τις 

Ανθολογίες του όρθρου το μεγαλυνάριο της Θεοτόκου και εκλογή της 

συντόμου δοξολογίας, από το Ειρμολόγιον Σύντομον εκ των ειρμών των 

κανόνων, των αυτομέλων-προσομοίων και των νεκρωσίμων τροπαρίων «Μετα 

πνευμάτων» και των λοιπών και, τέλος, εκλογή από τις εντεχνότερες 

στιχολογίες του εσπερινού από το Αναστασιματάριον το αργοσύντομον και των 

αίνων εκ του Ειρμολογίου Συντόμου.  

Μια άλλη κατηγορία, προσομοιάζουσα της προηγουμένης, αλλά λίγο 

διαφορετική ακουστικώς και θεωρητικώς, είναι αυτή, εκ της οποίας δυνάμεθα 

να επιλέξουμε μέλη εκ των παρακάτω, του αναστασίμου απολυτικίου και 

θεοτοκίου, του «Θεός Κύριος» και των καθισμάτων από το Ειρμολόγιον 

Σύντομον και Αργόν και εκ των απολυτικίων και κοντακίων των εορτών από 

την προαναφερθείσα Συλλογή του Γρηγορίου. Τούτος ο ήχος, εκτός της 

ομοιότητός του μετά του λεγέτου, προσομοιάζει, ακουστικώς, και μετά του 

δευτέρου ήχου εκ του νεανες-Δι, αυτού, δηλαδή, των απολυτικών, καθισμάτων, 

κοντακίων, στιχολογιών και λοιπών. 

Οκταηχικώς, υπάρχει η δυνατότητα να ερμηνεύσουμε την δομή του 

κλάδου αυτού με διαφορετικούς τρόπους. Είτε ως μιά μορφή του τετάρτου 

μέσου ή του διατονικού δευτέρου εκ του νεανες ή νεχεανες-λεγέτου-Βου, είτε 

ως μιά μορφή του τετάρτου εκ του αγια-Δι, είτε συνδιαστικώς εκάστης 

περιπτώσεως μετά τινός διαστηματικού χρωματισμού υπάρχοντος από μελικής 

                                                           
77  Για την σχέση διπλοπαραλλαγής των μέσων ήχων λεγέτου και βαρέος βλ. και 

ΠΛΟΥΣΙΑΔΗΝΟΥ ΙΩ., Ερμηνεία της παραλλαγής, σε Μποτονάκη Α., «Η Σοφωτάτη και Αρίστη 

Παραλλαγή Ιωάννου Ιερέως του Πλουσιαδηνού», Επιστημονική Επετηρίδα της Πατριαρχ. 

Ανωτάτ. Εκκλ. Ακαδ. Κρήτης, τόμ. Γ΄ (2014), σσ. 355-6. 
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φύσεως του ήχου. Συγκεκριμένως, ο ήχος αρέσκεται να δεικνύει τον νεανες-

Βου ως λεγετο, όπου και καταλήγει ενδιαμέσως και τελικώς. Σπανίως, 

χρησιμοποιεί τις φωνές υποκάτω, εγγίζων έως και του ανεανες-πΑ στην 

υποφωνία. Αρέσκεται, επιπλέον, να δεικνύει τον αγια-Δι στην διφωνία, 

καταλήγων σε αυτόν ενδιαμέσως, σπανίως και καταληκτικώς, ο οποίος ως αν 

χρωματικός νεανες-Δι θέλει τον αννανες-κΕ και τον νεανες-Ζω΄ παραπλησίως 

κατά το άκουσμα των αντιστοίχων φωνών του διφωνούντος μαλακού 

χρωματικού δευτέρου και όχι κατά την εναλλασσομένη διαστηματική ποικιλία 

του τετάρτου μέσου εκ του λεγέτου-Βου ή του κυρίου τετάρτου εκ του αγια-Δι. 

Κατά την παλαιά μέθοδο γραφής, η παραπάνω διαδικασία δεν προδίδεται, 

συνήθως, από κάποιο είδος φθορισμού, ενώ στην Νέα Μέθοδο, ο αγια-Δι 

φθορίζεται δια της χρωματικής φθοράς του νεανες-Δι78. 

Η άλλη μελική συμπεριφορά του τετάρτου καθορίζεται, κυρίως, από την 

δομή του καθίσματος του ήχου «Κατεπλάγη Ιωσήφ», το οποίο δύναται να 

διδαχθεί σε χρονική στιγμή και πλαίσιο εξαρτούμενο από τον παιδαγωγό. Ο 

ήχος έχει εδώ ως κύριο ίσον τον αγια-Δι, από αυτόν και προς τα άνω το μέλος 

οδεύει ομαλώς κατά το σύστημα της τετραφωνίας ομοίας, συνήθως στα πλαίσια 

της τριφωνικής εκτάσεως αγια-Δι - νανα-νΗ΄. Από το ίσο όμως του αγια-Δι και 

κάτωθεν, το μέλος φθορίζεται δια της χρωματικής φθοράς του νενανω-Δι και η 

υποκάτω τριφωνία διαλύεται στα διαστήματα της χρωματικής τριφωνίας 

νεχεανες-πΑ - νενανω-Δι, με τις από πάνω, επίσης, κοντινές φωνές να 

επηρεάζονται εκ του ήθους και της τροπικότητος του νενανω-Δι. Ο κλάδος 

αυτός αρέσκεται να άρχεται και να καταλήγει στον αγια-νενανω-Δι, να 

κατέρχεται έως και του νεχεανες-πΑ, όπου σταθμεύει και ενδιαμέσως, να 

ανέρχεται έως και του άνω νανα-νΗ΄, αλλά και να αναδεικνύει τον αννανες-

νεανες-κΕ79. 

Τέλος, άξιο μνείας είναι το ελκτικό φαινόμενο το οποίο παρουσιάζεται 

από την υποφωνία προς τον φθόγγο του ίσου του τετάρτου ήχου αγια-Δι. Αν και 

το ίσον αυτό δεν αποτελεί στην ουσία ξεκάθαρο ίσον βάσεως κάποιου βασικού 

κλάδου του ήχου στα σύντομά του μέλη, ωστόσο, η φωνή αυτή δημιουργεί μιά 

                                                           
78 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 29. 
79 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 30. 
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αξιοσημείωτη τροπικότητα σε διάφορες περιπτώσεις ήχων, ακόμα και στον 

σύντομο δρόμο. Το φαινόμενο, όσον αφορά τα σύντομα μέλη, εμφανίζεται ως 

ερμηνευτικό ιδίωμα της προφορικής παραδόσεως, αλλά και ορισμένες φορές 

σημειούμενο σε περιπτώσεις, κυρίως, μελών των ήχων τρίτου εκ του νανα-Γα, 

πλαγίου του τρίτου εκ του αανες-Γα, πλαγίου του τετάρτου εκ του νεαγιε-νΗ 

και πλαγίου του τετάρτου τριφώνου εκ του νανα-Γα ως νεαγιε-νΗ, γεγονός 

σπάνιο για τα σύντομα μέλη, όπου δεν είθισται να σημειώνονται ελκτικά 

φαινόμενα εκτός από τα βασικά του κάθε συστήματος, 

Ερμηνεύοντας το φαινόμενο θα λέγαμε ότι η φωνή του αγια 

διπλοπαραλλαγίζεται απευθείας με την φωνή του νανα κατά το σύστημα της 

ομοίας τριφωνίας, είτε εμμέσως με την φωνή του νεαγιε κατά το σύστημα της 

ομοίας τετραφωνίας, ο οποίος με την σειρά του διπλοπαραλλαγίζεται πάλιν με 

τον νανα κατά το σύστημα της ομοίας τριφωνίας. Οι παραπάνω 

διπλοπαραλλαγή δύναται να εμφανιστεί και στην φωνή του αννανες, η οποία 

αυτομάτως με το κατά τριφωνίαν ομοίαν σύστημα, διπλοπαραλλαγίζεται με τον 

αγια και αυτός, ως προειπώθηκε, κατόπιν μετά του νανα. Ούτως, προκύπτει η 

υποφωνία των παραπάνω φωνών να είναι ελκομένη προς αυτούς, όπως από 

φύσεως η φωνή του νεανες προς τον νανα. Κατ’ αυτόν τον τρόπο, παρατηρείται 

σε μέλη του τρίτου και του πλαγίου του εκ του νανα-Γα και αανες-Γα να 

δημιουργείται, κατά περίπτωση, το ελκτικό φαινόμενο αυτό προς την επιφωνία 

των μελών αυτών, τον αγια-Δι. Ως ενδεικτικά παραδείγματα προφορικής ή 

γραπτής σημειώσεως της έλξεως θέτουμε γνωστές φράσεις της επιφωνίας αγια-

Δι, στον τρίτο ήχο στο κάθισμα του όρθρου «Την ωραιότητα» και στον πλάγιό 

του στο στιχηρό αναστάσιμο των αίνων «Τι ανταποδώμεν». Επιπλέον, για 

αντίστοιχες έλξεις προς την επιφωνία αννανες-πΑ ως αγια-Δι σε φράσεις του 

ήχου πλαγίου του τετάρτου εκ του νεαγιε-νΗ και τον τρίφωνό του εκ του νανα-

Γα ως νεαγιε-νΗ, θέτουμε, ενδεικτικώς, ως παραδείγματα, στον μεν, σε στίχους 

της στιχολογίας της Α΄ στάσεως των τυπικών και στο αυτόμελο-προσόμοιο «Ω 

του παραδόξου», στον δε, σε απολυτίκια, όπως το αναστάσιμο «Εξ ύψους» ή 

της Πεντηκοστής «Ευλογητός ει»80. 

  

                                                           
80 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 33. 
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4.7.1.Σχεδιαγράμματα περιπτώσεων κινήσεως των φωνών στον ήχο 

τέταρτο. 

 

 

Σχεδιάγραμμα 28. 
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Σχεδιάγραμμα 29. 
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Σχεδιάγραμμα 30. 
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4.8.Ήχος πλάγιος του τετάρτου. 

 

Στον ήχο πλάγιο του τετάρτου διακρίνουμε διαφορετικές μελικές 

συμπεριφορές, τις οποίες δυνάμεθα να κατατάξουμε σε κατηγορίες, να τις 

αναλύσουμε και να προτείνουμε την ανάλογη εκλογή μελών για την διπλή 

διδακτική διαδικασία. Από την πρώτη κατηγορία διακρίνουμε μέλη με ομοία 

οκταηχική δομή, από τα οποία έχουμε την δυνατότητα να επιλέξουμε όπως εκ 

του Αναστασιματαρίου Συντόμου κεκραγάρια και πασαπνοάρια, αναστάσιμα 

στιχηρά και μακαρισμό, εκ του Ειρμολογίου Συντόμου ειρμούς τινών κανόνων, 

τινά εκ των καθισμάτων και αυτομέλων-προσομοίων, από τις Ανθολογίες το εν 

εκ των δύο μεγαλυναρίων της Θεοτόκου, εκλογή στίχων εκ της δοξολογίας και 

εκ της Α΄ στάσεως των τυπικών, καθώς και σταχυολόγηση στίχων από τις 

εντεχνότερες στιχολογίες του εσπερινού και των αίνων από το 

Αναστασιματάριον αργοσύντομον και Ειρμολόγιον Σύντομον.  

Ο ήχος στην άνωθεν περίπτωση έχει ως ίσον βάσεως τον νεαγιε-νΗ και 

οδεύει προς τα άνω κατά το τετραφωνίαν ομοίαν σύστημα, σταθμεύοντας, 

συνήθως, στην τετραφωνία του τον αγια-Δι και την διφωνία του τον νεανες-

λέγετο-Βου, φωνές, στις οποίες καταλήγει και ενδιαμέσως. Συναντά πολλάκις 

και την επταφωνία του τον άνω νανα-νΗ΄. Κατά, δε, την κατωφερή του πορεία, 

ο ήχος κινείται κατά το τριφωνίαν ομοίαν σύστημα. Συγκεκριμένως, εάν το 

μέλος μέλλει να κατέλθει κάτωθεν του ίσου του νεαγιε-νΗ, τότε αυτός 

δανείζεται την ποιότητα της τριφωνίας του διπλοπαραλλαγιζόμενος μετά του 

νανα-Γα. Και ούτως κατερχόμενο το μέλος κατά την τριφωνίαν ομοίαν εγγίζει, 

ενίοτε, έως και τον κάτω νεαγιε-ˏΔι στην παραμεσότητα81. 

Παρομοία συμπεριφορά, περισσότερο ως προς την οκταηχική δομή του 

μέλους και λιγότερο ως προς την μελωδική κίνηση, έχει ο πλάγιος του τετάρτου 

εκ του νεαγιε-νΗ ο λεγόμενος διφωνών. Το παρακλάδι αυτό του ήχου 

αρέσκεται να κινείται και να καταλήγει ενδιαμέσως στην διφωνία του ήχου τον 

νεανες-λέγετο-Βου, αλλά και να δημιουργεί προσωρινές καταλήξεις στην 

επιφωνία του τον αννανες-πΑ και την παραμεσότητά του τον κάτω νεαγιε-ˏΔι. 

Τέτοιο μέλος από τα μουσικά κείμενα του πλαγίου του τετάρτου του ταχέως 

                                                           
81 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 31. 
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δρόμου είναι το αυτόμελο-προσόμοιο «Ω του παραδόξου θαύματος», το οποίο 

δύναται να επιλεχθεί και για την διδακτική διαδικασία. Ορισμένες φορές το 

μέλος του ήχου, στον συγκεκριμένο κλάδο και όχι μόνον, θέλει να δείξει την 

επιφωνία του, δηλαδή, τον αννανες-πΑ, όχι με την ποιότητα της δομής της 

ομοίας τετραφωνίας, αλλά με αυτήν της ομοίας τριφωνίας ως αγια-Δι. Για την 

οκταηχική συμπεριφορά της επιφωνίας αννανες-πΑ ως αγια-Δι του κλάδου 

αυτού του πλαγίου του τετάρτου και τα ελκτικά της φαινόμενα, λόγος δεν θα 

γίνει εδώ, καθώς το θέμα αναλύθηκε παραπάνω στην οκταηχική ανάλυση του 

ήχου του τετάρτου, όπου και ανήκει η φωνή του αγια-Δι ως βάση του εκείθεν 

ήχου82. 

Μια τρίτη ομάδα μελών του πλαγίου του τετάρτου ήχου είναι τα μέλη τα 

ανήκοντα στον πλάγιο του τετάρτου τρίφωνο εκ του νανα-Γα ως νεαγιε-νΗ. 

Συγκεκριμένως, το ίσον του ήχου, το οποίο εδράζεται στον νεαγιε-νΗ, 

μετατίθεται τώρα στην τριφωνία του τον νανα-Γα, με την ιδιότητα όμως του 

νεαγιε-νΗ επί του ίσου τούτου κατά την διπλοπαραλλαγή του συστήματος της 

ομοίας τριφωνίας. Ούτως, οι φωνές από του ίσου του ήχου τούτου, τον νανα-Γα 

ως νεαγιε-νΗ, και προς τα άνω κινούνται κατά το τετραφωνίαν ομοίαν 

σύστημα, ενώ οι υπο κάτω φωνές κατά το τριφωνίαν ομοίαν, καθώς η 

παραπάνω διπλοπαραλλαγή ισχύει μόνον για την ανωφερή πορεία των φωνών 

από του ίσου της βάσεως και όχι για την κατωφερή83.  

Μέλη από τον κλάδο αυτό του ήχου είναι δυνατόν να επιλεχθούν για την 

διδακτική διαδικασία εκ των του αναστασίμου απολυτικίου και θεοτοκίου, του 

«Θεός Κύριος», τινών καθισμάτων, τινών ειρμών των κανόνων από το 

Ειρμολόγιον Σύντομον και Αργόν αντιστοίχως, από τις Ανθολογίες του Όρθρου 

το έτερον μεγαλυνάριον της Θεοτόκου, καθώς και τινά απολυτίκια και κοντάκια 

των εορτών από την Συλλογή του Γρηγορίου. Η μελωδική κίνηση στα μέλη 

αυτά αρέσκεται να εκκινείται και να καταλήγει στον νεαγιε-Γα-νΗ, να εγγίζει 

έως και τον αγια-νΗ΄-Δι στην τετραφωνία προς τα άνω και τον νεαγιε-νΗ-Δι 

στην παραμεσότητα προς τα κάτω, καθώς και να δεικνύει και να καταλήγει 

ενδιαμέσως στον αννανες-πΑ-Δι στην επιφωνία. Σε ορισμένες περιπτώσεις, ο 

                                                           
82 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 33. 
83 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 32. 
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τελευταίος αρέσκεται να διπλοπαραλλαγίζεται μετά του αγια-Δι κατά το 

σύστημα της ομοίας τριφωνίας, δημιουργώντας και την αντίστοιχη 

τροπικότητα. Όπως αναφέρθηκε και ανωτέρω, η οκταηχική συμπεριφορά του 

διπλοπαραλλαγιζομένου αννανες-πΑ-Δι μετά του αγια-Δι και τα απορρέοντα 

μελωδικά φαινόμενα της φωνής του αγια-Δι δεν θα αναλυθούν εδώ, καθώς 

αναφορά έγινε παραπάνω στον ήχο τέταρτο, του οποίου βάση αποτελεί και η 

φωνή αυτή84. 

  

                                                           
84 Βλ. και παρακάτω Σχεδιάγρ. 33. 
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4.8.1.Σχεδιαγράμματα περιπτώσεων κινήσεως των φωνών στον ήχο 

πλάγιο του τετάρτου. 

 

 

Σχεδιάγραμμα 31. 
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Σχεδιάγραμμα 32. 
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Σχεδιάγραμμα 33. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ Γ΄ 

 

ΑΝΑΛΥΣΗ ΚΑΙ ΤΡΟΠΙΚΟΤΗΤΑ ΣΤΑ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣΤΙΚΑ 

ΜΕΛΗ. ΕΦΑΡΜΟΓΗ ΣΤΟ ΙΔΙΟΜΕΛΟ «ΘΑΥΜΑΣΤΗ ΤΟΥ 

ΣΩΤΗΡΟΣ», ΙΑΚΩΒΟΥ ΤΟΥ ΠΡΩΤΟΨΑΛΤΟΥ.  

ΟΚΤΑΗΧΙΚΗ ΚΑΙ ΙΣΟΚΡΑΤΗΜΑΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ. 

 

1.Εισαγωγικά. 

 

Το παρόν κεφάλαιο, ως συνέχεια των προηγουμένων, έχει ως σκοπό να 

θέσει ανοικτά ερωτήματα και προβληματισμό, αλλά και να προτείνει μεθόδους 

επεξηγήσεως και ερμηνείας σε ζητήματα, τα οποία αφορούν, κυρίως, την 

οκταηχική δομή των ψαλτικών μελών, την τροπικότητα της φρασεολογίας τους, 

την λογική και πρακτική της συνηχήσεως μέλους και ισοκρατήματος85. 

Η οκταηχική δομή των γραμμών-φράσεων-θέσεων των ψαλτικών 

μελών, η ορολογικώς παρομοίας σημασίας έννοια της τροπικότητος, καθώς και 

η συνήχηση μέλους και ισοκρατήματος, η οποία διέπει το μεγαλύτερο μέρος 

της ψαλτικής φρασεολογίας, είναι έννοιες, οι οποίες χρήζουν επεξηγήσεως και 

ερμηνείας. Είναι, δε, αλληλένδετες μεταξύ τους. 

Γενικοτέρως, η οκταηχική δομή και η τροπικότητα είναι έννοιες οι 

οποίες διέπονται από κανόνες, οι οποίοι με την σειρά τους, είτε αμμέσως, είτε 

εμμέσως, έχουν περιεγραφεί στις κατά καιρούς θεωρητικές συγγραφές, 

περισσότερο από διδασκάλους προ Νέας Μεθόδου και ενίοτε από θεωρητικούς 

του νέου συστήματος86. Διακρίνεται στη σημερινή ψαλτική πραγματικότητα η 

ανάγκη να χρησιμοποιηθούν οι έννοιες αυτές ως εργαλεία, τα οποία έχουν την 

                                                           
85 Βλ. και ΚΑΝΑΚΗ Σ., «Addressing the modality of church melodies, according to the variety 

in the choice of the isokratema. Cases studies.», present. at the International Musicological 

Conference MODUS-MODI-MODALITY, Nicosia 6-10 Sept. 2017, (under puplic.). 
86 Βλ. και υποσημ. 3. 
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δυνατότητα να περιγράψουν μελωδικές κινήσεις και μουσικές συμπεριφορές87. 

Οι συμπεριφορές και κινήσεις των ψαλτικών μελών και, γενικώς, η 

φρασεολογία τους, είτε μιλούμε για σύντομο, αργοσύντομο ή αργό μουσικό 

υλικό, δεν είναι φαινόμενα μουσικώς ανεξήγητα. Εδώ, έρχονται οι 

προαναφερθείσες έννοιες, αλλά και εν συνόλω οι κανόνες της οκταηχίας να 

δώσουν εξηγήσεις και ερμηνείες βασιζόμενες στη λογική ψαλτική σκέψη. 

Άμεση σχέση με τα παραπάνω έχει η έννοια του ισοκρατήματος, κατά 

την οποία οι βοηθοί ισοκράτες ψάλλουν συνηχητικώς με το μέλος. Η οκταηχική 

δομή-τροπικότητα των μελωδιών και το ισοκράτημα το οποίο συνηχεί υπ’ αυτές 

είναι αλληλοπροσδιοριζόμενα και αλληλοεξαρτώμενα. Η τροπικότητα 

προσδιορίζει το ισοκράτημα αλλά και το ισοκράτημα δύναται να επηρεάσει την 

τροπικότητα88. 

Σημαντικό κριτήριο ως προς τα παραπάνω είναι και η έννοια του ήθους 

των εκκλησιαστικών μελωδιών. Η έννοια του ήθους είναι αλληλένδετη καί με 

την μελική τροπικότητα, αλλά καί με την ακουόμενη συνήχηση ίσου-μέλους. 

Παρατηρείται εδώ η αλυσιδωτή σχέση, η οποία υπάρχει μεταξύ αυτών των 

ψαλτικών πρακτικών εννοιών, οι οποίες προσδιορίζονται τόσο οπτικώς, όσο και 

ακουστικώς, αλλά κυρίως αισθητικώς∙ Οκταηχική Δομή-Τροπικότητα-

Ισοκράτημα-Ήθος. 

 

2.Η περίπτωση του ιδιομέλου «Θαυμαστὴ τοῦ Σωτῆρος», Ιακώβου 

του Πρωτοψάλτου. 

 

Την σχέση των παραπάνω θα προσπαθήσουμε να δούμε, πρακτικώς, 

μέσα σε ένα συγκεκριμένο μέλος. Το μέλος το οποίο επελέχθηκε είναι το 

ιδιόμελο «Θαυμαστή του Σωτήρος». Το παρόν στιχηρό ιδιόμελο ψάλλεται ως 

πρώτο απόστιχο στον κατανυκτικό εσπερινό της Ε΄ Κυριακής των νηστειών. Το 

συναντούμε τονισμένο στην παράδοση του ανωνύμου παλαιού στιχηραρίου89, 

                                                           
87 Βλ. και παραπάνω κεφ. Α΄, υποκεφ. 8 «H oκταηχική ανάλυση», 9 «Μεθοδολογία» και 10 

«Θεωρητική τεκμηρίωση και ορολογία». 
88 Βλ. και παραπάνω κεφ. Α΄, υποκεφ. 11 «Ισοκρατηματική ανάλυση» και 12 «Οι μουσικοί 

ρόλοι». 
89 Βλ. και στον τόμ. Γ΄ της διδ. διατρ. χφφ. Αmbros. A 139 φ. 214α, σε PERRIA L.-RAASTED 

J., Codex Bibliothecae Ambrosianae A139 sup., Copenhagen 1992, σ. 214, Βλατ. 33 φ. 41β και 
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του Παναγιώτου Χρυσάφου του Πρωτοψάλτου της Αγίας του Χριστού 

Μεγάλης Εκκλησίας 90 , του Γερμανού Μητροπολίτου Νέων Πατρών 91 , του 

Ιακώβου του Πρωτοψάλτου της Α.Χ.Μ.Ε.92 και του Πέτρου του Λαμπαδαρίου 

ή Πέτρου του Πρωτοψάλτου, και αυτών της Α.Χ.Μ.Ε.93. 

Συγκεκριμένως, επελέχθηκε το του Ιακώβου, το οποίο, κυρίως, 

ψάλλεται από τους συγχρόνους ιεροψάλτες στον προαναφερθέντα κατανυκτικό 

εσπερινό. Ως αποτέλεσμα, η προφορικότητα της ερμηνείας του είναι ευρέως 

διαδεδομένη και η διδασκαλία του επίσης. Εκτός αυτού, το συναντούμε σε 

ηχογραφήσεις εντός λατρευτικής συνάξεως, αλλά και εκτός, μονοδιακώς και 

χορωδιακώς, αλλά, κυριοτέρως, σε γραπτές εκδοχές διαφορετικής εξηγήσεως, 

μεταχειρίσεως των μελισμάτων, διασκευές των μουσικών γραμμών, ποικιλία 

στην αντίληψη των ορίων των μουσικών φράσεων, στην τοποθέτηση 

αναπνοών, ρυθμικών ποδών, εμφάσεων, έλξεων, μαρτυριών, φθορών και 

σημαντικότατα, μεγάλη ποικιλία στην αντίληψη περί του ισοκρατήματος και 

της συνηχήσεως μέλους και ίσου.  

 

3.Η μεθοδολογία της αναλύσεως και το μουσικό υλικό. 

 

Έχοντας ως κριτήριο τα μουσικοποιητικά κώλα γίνεται χωρισμός των 

φράσεων. Στη συγκεκριμένη μελοποίηση παρατηρούμε, συνήθως, ότι οι 

ποιητικές φράσεις, μικρότερες ή μεγαλύτερες, δημιουργούν αντίστοιχη μουσική 

φρασεολογία. Ωστόσο, η δομή κάποιων μακροδομικώς αυτοτελών μουσικών 

                                                                                                                                                           
Ε.Β.Ε.-Μ.Π.Τ. 715 (εξήγ. Χουρμουζίου του Χαρτ.). Από το τελευταίο διαφεύγουν οι αριθμοί 

των φύλλων. 
90 Βλ. και στον τόμ. Γ΄ της διδ. διατρ. χφφ. Ιβήρ. 1097 φφ. 112β-113α, Duke univ. 87 φφ. 280β-

281α και Ε.Β.Ε.-Μ.Π.Τ. 764 (εξήγ. Χουρμουζίου του Χαρτ.). Από το τελευταίο διαφεύγουν οι 

αριθμοί των φύλλων. 
91 Βλ. και στον τόμ. Γ΄ της διδ. διατρ. χφφ. Μεγ. Λαύρ. Κ 135 φφ. 139β-140β, Ε.Β.Ε. 903 φ. 

357α και Ε.Β.Ε.-Μ.Π.Τ. 749 (εξήγ. Χουρμουζίου του Χαρτ.). Από το τελευταίο διαφεύγουν οι 

αριθμοί των φύλλων. 
92 Βλ. και στον τόμ. Γ΄ της διδ. διατρ. χφφ. Βατοπ. 1254 φφ. 200β-201α, Π.Ι.Π.Μ. 8 φφ. 404-5 

και ΧΟΥΡΜΟΥΖΙΟΥ ΧΑΡΤ., Ταμείον Ανθολογίας, τόμ. Β΄, Κωνσταντινούπολις 1824, σσ. 

333-5 (εξήγ. του ιδίου) και ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ ΠΡΩΤ, Ταμείον Ανθολογίας, τόμ. Α΄, 

Κωνσταντινούπολις 1834, σσ. 93-5 (εξήγ. του ιδίου). 
93  Βλ. και στον τόμ. Γ΄ της διδ. διατρ. ΙΩΑΝΝΟΥ ΛΑΜΠ. ΚΑΙ ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α΄ ΔΟΜ., 

Πανδέκτη, τόμ. Α΄, Κωνσταντινούπολις 1850, σσ. 294-6. Για την αμφισβητήσιμη πατρότητα της 

παρούσης μελοποιήσεως βλ. και «Πέτρος ο Βυζάντιος Πρωτοψάλτης της Μεγάλης του Χριστού 

Εκκλησίας», Μουσικολογική Σπουδή υπό Γιαννοπούλου Ε., Θεσσαλονίκη 19 Μαΐ. 2019, (τα 

πορίσματα βρίσκονται υπό έκδ.). 
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φράσεων, καθώς και ο τρόπος της αναλύσεως ο οποίος επελέχθει, καθόρισαν 

αναλόγως την παρουσίαση των φράσεων αυτών. 

Σημαντικότατο ρόλο στην παρούσα μουσική ανάλυση παίζει η παλαιά 

εκδοχή μουσικής γραφής του ιδιομέλου. Ο τρόπος με τον οποίο καταγράφεται 

το ιδιόμελο στην παρούσα γραφή στο τελευταίο τέταρτο του ιη΄ αιώνος μας 

δίνει σημαντικές πληροφορίες για την οργάνωση και δομή ολοκληρωμένων 

φράσεων-θέσεων. Μας δίνεται εικόνα για τη σημαντικότητα φθόγγων, οι οποίοι 

δεν φαίνονται καθαρώς ως σημαντικοί στην εξήγηση λόγω της αναλυτικής 

γραφής. Η παλαιά αυτή στενή γραφή δεικνύει, καθαροτέρως, πολλές φορές, τις 

ενάρξεις και λήξεις θέσεων και μουσικοποιητικών φράσεων94. 

Τα, γενικοτέρως, ανωτέρω αναφερθέντα και, ειδικοτέρως, επί των 

παραδειγμάτων παρακάτω επεξηγηθέντα είναι αμέσως συνδεδεμένα με την 

τροπικότητα των φράσεων-θέσεων αυτών. Και λέγοντας τροπικότητα εννοούμε 

βάσει ποίου κανόνα της οκταηχίας δομείται η εκάστοτε φράση, βάσει ποίου, 

δηλαδή, συστήματος της οκταηχίας οργανώνεται και εξελίσσεται, τι άκουσμα 

απορρέει από τη φράση αυτή, με ποίον τρόπο και με ποίο ίσον θα συμψάλλουν 

οι βοηθοί και οι ισοκράτες, ποίο θα είναι το τελικό αισθητικό αποτέλεσμα, ποίο 

θα είναι το απορρέον ήθος της φράσεως αυτής και αν το οπτικό με το 

ακουστικό αισθητήριο της φράσεως συμπίπτουν ή όχι.  

Στην περί τροπικότητος αντίληψη έρχεται να συμβάλλει, εκτός από την 

παλαιά γραφή, η εξήγηση του μέλους στη νέα μέθοδο γραφής. Οι διάφορες 

εκδοχές εξηγήσεως έρχονται η μιά να αλληλοσυμπληρώσει την άλλη, 

απαντώντας σε ερωτήματα και συμπληρώνοντας κενά τα οποία άφησε η παλαιά 

γραφή, γεννώντας όμως και νέα95. 

                                                           
94 Βλ. και παρακάτω Αντιπαραβολή πηγών-Αναδρομική ανάλυση 1α-2δ. Πρβλ. και στον τόμ. Γ΄ 

της διδ. διατρ., μέρ. Α΄, «Αντιπαραβολή πηγών και αναδρομική ανάλυση στα μουσικά 

κείμενα», Μουσικοποιητική φράση α΄-ιθ΄, μέρ. α΄ της κάθε Αντιπαραβολής πηγών-

Αναδρομικής αναλύσεως, όπου και περιλαμβάνεται η εκδοχή της παλαιάς μεθ. γραφ., εν 

προκειμένω του χφ. Βατοπ. 1254 φφ. 200β-201α μετά του αντιστοίχου μεταγραμματισμού στο 

πεντάγραμμο. Για τον μεταγραμματισμό στο πεντάγραμμο βλ. και ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ Μ., 

Παλαιογραφία Βυζαντινής Μουσικής, ηλεκτρ. βιβλ., http://hdl.handle.net/11419/, Αθήνα 2017, 

σσ. 336-48. 
95Βλ. και παρακάτω Αντιπαραβολή πηγών-Αναδρομική ανάλυση 1α-2δ. Πρβλ. και στον τόμ. Γ΄ 

της διδ. διατρ., μέρος Α΄, «Αντιπαραβολή πηγών και αναδρομική ανάλυση στα μουσικά 

κείμενα», Μουσικοποιητική φράση α΄-ιθ΄, μέρ. α΄ της κάθε Αντιπαραβολής πηγών-

Αναδρομικής αναλύσεως, όπου εν προκειμένω περιλαμβάνονται δύο από τις πιο σημαντικές 

εδοχές εξηγήσεως στην Νέα Μέθ., του Χουρμουζίου του Χαρτ. και του Γρηγορίου του 
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Στα παραπάνω έρχονται να συμπληρώσουν μιμήσεις-αντιγραφές των 

εξηγήσεων96, έτερες νεότερες μιμήσεις-αντιγραφές των εξηγήσεων, καταγραφές 

της προφορικότητος, αλλά και διασκευαστικές προσπάθειες97. Σημαντικό ρόλο 

διαδραματίζουν οι χρησιμοποιηθείσες ηχογραφήσεις98 , αλλά και έτερες του 

ιδιομέλου99, εντός ή εκτός λατρευτικής συνάξεως100. Τα προαναφερθέντα μας 

δίνουν πλήθος πληροφοριών σε σχέση με την προσωπική αντίληψη της 

τροπικότητος και, συνεπώς, του ισοκρατήματος το οποίο επιλεγόταν ανά 

περίπτωση από τους εκάστοτε μουσικούς ή ιεροψάλτες ή διδασκάλους ή 

χοράρχες. 

Αυτά τα οποία συνιστούν, περιληπτικώς, την παραπάνω περιγραφείσα 

μουσική ανάλυση του ιδιομέλου είναι η παλαιά γραφή, οι εξηγήσεις, οι 

μιμήσεις-αντιγραφές των εξηγήσεων, έτερες νεότερες μιμήσεις-αντιγραφές, 

                                                                                                                                                           
Πρωτοψ. μετά της αντιστοίχου μεταγραφής στο πεντάγραμμο. Για την μεταγραφή στο 

πεντάγραμμο βλ. και ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ Μ., Παλαιογραφία Βυζαντινής Μουσικής, ηλεκτρ. βιβλ., 

http://hdl.handle.net/11419/, Αθήνα 2017, Παράρτημα 3, σσ. xxxi-ii, 1-18. 
96 Βλ. και παρακάτω Αντιπαραβολή πηγών-Αναδρομική ανάλυση 1α-2δ. Πρβλ. και στον τόμ. Γ΄ 

της διδ. διατρ., μέρ. Α΄, «Αντιπαραβολή πηγών και αναδρομική ανάλυση στα μουσικά 

κείμενα», Μουσικοποιητική φράση α΄-ιθ΄, μέρ. β΄ της κάθε Αντιπαραβολής πηγών-

Αναδρομικής αναλύσεως, όπου περιλαμβάνονται μιμήσεις-αντιγραφές των εξηγήσεων. 

Σημαντική πιθανότητα υπάρχει τινές εξ αυτών να αποτελούν αυτόνομες εξηγ., όπως π.χ. του 

Στεφάνου του Α΄ Δομ. και του Νικολάου του Πρωτοψ. Σμύρνης. 
97 Βλ. και παρακάτω Αντιπαραβολή πηγών-Αναδρομική ανάλυση 1α-2δ. Πρβλ. και στον τόμ. Γ΄ 

της διδ. διατρ., μέρος Α΄, «Αντιπαραβολή πηγών και αναδρομική ανάλυση στα μουσικά 

κείμενα», Μουσικοποιητική φράση α΄-ιθ΄, μέρ. γ΄ της κάθε Αντιπαραβολής πηγών-

Αναδρομικής αναλύσεως, όπου περιλαμβάνονται νεότερες μιμήσεις-αντιγραφές, διασκευές και 

καταγραφές της προφορικότητος του ιδιομέλου. 
98Βλ. και παρακάτω Αντιπαραβολή πηγών-Αναδρομική ανάλυση 1α-2δ. Πρβλ. και στον τόμ. Γ΄ 

της διδ. διατρ., μέρος Α΄, «Αντιπαραβολή πηγών και αναδρομική ανάλυση στα μουσικά 

κείμενα», Μουσικοποιητική φράση α΄-ιθ΄, μέρ. δ΄ της κάθε Αντιπαραβολής πηγών-

Αναδρομικής αναλύσεως, όπου περιλαμβάνονται οι απομαγνητοφωνήσεις των 

ισοκρατηματικών επιλογών των αντιστοίχων μουσικών-χοραρχών-ιεροψαλτών επί του 

μουσικού κειμένου του ιδιομέλου εκ της Πανδέκτης του 1850. Επιλέχθηκαν, ενδ., οι κάτωθι 

ηχογραφήσεις, ΙΑΚΩΒΟΥ ΠΡΩΤ., Θαυμαστή του Σωτήρος, ηχογ. Καραμάνη Α., Βυζαντιναί 

Εκκλησιαστικαί Μελωδίαι (μαγνητοτ.), 1991. Ηχογ. Χορωδ. υπό Βασιλικού Θ., 

https://www.youtube.com/watch?v=aeVFmylBePM, (02/09/2019). Ηχογ. Συλλ. Μουσικοφ. 

Κωνσταντινουπόλεως υπό Παϊκοπούλου Δ., https://www.youtube.com/watch?v=R3NuURdn 

WLo, (02/09/2019). Ηχογ. Ο.Ε.Βυ.Χ υπό Μακρή Μ., Συμφωνία Βυζαντινής Μουσικής (δίσκ. 

ακτίν.) και ηχογ. Μπιλάλη Γ., Μη αποστρέψεις (δίσκ. ακτίν.), 2002. 
99 Βλ. ενδ. ΙΑΚΩΒΟΥ ΠΡΩΤ., Θαυμαστή του Σωτήρος, ηχογ. Συνδ. Μουσικοφ. 

Κωνσταντινουπόλεως υπό Στανίτσα Θ., https://www.youtube.com/watch?v=PToRAEfjhvU, 

(02/09/2019). Ηχογ. Σωματ. Ιεροψ. Θεσσαλονίκης υπό Καραμάνη Α., 

https://www.youtube.com/ watch?v=A5LbksUwV64, (02/09/2019) και ηχογ. Θεοδοσοπούλου 

Χ., ιδιωτ. συλλ.. 
100Βλ. σχετ. και ΔΡΥΓΙΑΝΝΑΚΗ Κ., «Ισοκράτημα και εκτελεστικές πρακτικές στην ψαλτική 

δισκογραφία», εισήγ. στο Ε' Διεθνές Συνέδριο Μουσικολογικό και Ψαλτικό του Ιδρύματος 

Βυζαντινής Μουσικολογίας, Αθήνα 13-15 Δεκ. 2012, (υπό έκδ.) και του ιδίου «Η Δισκογραφία 

της ελληνικής Ψαλτικής Τέχνης», Ανάλεκτα 16 (2013), σσ. 32-8. 
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διασκευές και καταγραφές της προφορικότητος, καθώς και 

απομαγνητοφωνήσεις ηχογραφήσεων, συνολικώς εκτεθέντα κατά χρονολογική 

σειρά. 

Έχοντας το παραπάνω υλικό συγκεντρωμένο πραγματοποιείται η 

ταξινόμησή του με τις αντιπαραβολές των πηγών μακροδομικώς χωρισμένες σε 

φράσεις, η μελέτη και ο σχολιασμός με σκοπό να απαντηθούν τα προκύπτοντα 

ερωτήματα, να γίνει εφαρμογή των θεωρητικών αξιωμάτων των κατά καιρούς 

διδασκάλων της ψαλτικής, όπως και των απόψεων, γενικοτέρως, περί 

εκκλησιαστικής μουσικής αισθητικής και εκκλησιαστικού μουσικού ήθους. 

Επιπλέον, όμως, σκοπός καθίσταται να γεννηθούν και νέα ερωτήματα για 

ανοικτές συζητήσεις, προβληματισμός επί των θεμάτων και των κανόνων των 

συστημάτων της οκταηχίας, της τροπικότητος και του συνηχητικού συστήματος 

της ψαλτικής, τα οποία και θα προάγουν την μελλοντική έρευνα επί των 

θεμάτων αυτών. 

Σημαντικό είναι εδώ να τονίσουμε ότι, παρ’ όλο που το μουσικό υλικό 

έχει αναλυθεί με τις προαναφερθείσες μορφές σε όλες τις φράσεις του 

ιδιομέλου, η παρακάτω μουσική ανάλυση με την μορφή της οκταηχικής-

τροπικής και ισοκρατηματικής αναλύσεως δεν θα επεκταθεί σε μεγάλο μέρος 

του. Τούτο, διότι ρόλος του παρόντος κεφαλαίου είναι να εισάξει τον μελετητή 

σε μιά πρόταση συγκεκριμένης σύνθεσης τρόπων αναλύσεως ενός ψαλτικού 

μέλους και να επιδείξει πρακτικώς την εφαρμογή αυτών. Η αντίστοιχη 

εφαρμογή τους σε ολόκληρη την έκταση του ιδιομέλου δεν θα εξυπηρετούσε 

την παρούσα διδακτορική διατριβή καί για λόγους εκτάσεως της εργασίας, 

αλλά και διότι η εφαρμογή της παραπάνω αναλύσεως στις πρώτες 

μουσικοποιητικές φράσεις του ιδιομέλου δίδει πλήρη εικόνα για την πρόταση 

αυτή. Επιπροσθέτως, εφαρμογή παραπλησίας μορφής αναλύσεως σε πλήρες 

μέλος έχει προταθεί υπό του γράφοντος σε παρελθοντικές ερευνητικές 

εργασίες101. 

                                                           
101 Βλ. ενδ. ΚΑΝΑΚΗ Σ., Η ισοκρατηματική πρακτική στο ιδιόμελο «Ἐξεπλήττετο ὁ Ἡρώδης» 

Ἰακώβου Πρωτοψάλτου σε ήχο βαρύ, πτυχ. εργ., Θεσσαλονίκη 2012, σσ. 34-44 και «Το Μέγα 

«Αλληλουϊάριον» του Νυμφίου μέσα από την Νέα Μέθοδο Γραφής. Ανάλυση και 

ισοκρατηματική πρακτική.», εισηγ. στο Διεθνές Μουσικολογικό και Ψαλτικό Συνέδριο «Η 

Βυζαντινή Μουσική μέσα από την Νέα Μέθοδο Γραφής, 1814-2014», Θεσσαλονίκη 30 Οκτ.-1 

Νοεμ. 2014 (υπό έκδ.). 



88 
 

Για παρομοίους με τους προαναφερθέντες λόγους, η καθιερωθείσα 

σύνθεση αναλυτικών εργαλείων στα μουσικά κείμενα, καθώς και η χρήση 

αναλυτικών πινάκων 102  δεν χρησιμοποιήθηκαν για τα μουσικά κείμενα του 

παρόντος ιδιομέλου. Ούτως, ο ήδη επισημανθείς ανωτέρω τρόπος αναλύσεως 

έλαβε, κυρίως, την μορφή της αντιπαραβολής πηγών και της αναδρομικής 

αναλύσεως με την προσθήκη των αντιστοίχων μεταγραμματισμών και 

μεταγραφών, απομαγνητοφωνήσεων ισοκρατηματικών επιλογών από 

ηχογραφήσεις του ιδιομέλου, χωρισμό φράσεων-κώλων και παρουσιάσεως του 

μουσικού κειμένου εικονικώς από τις πρωτότυπες πηγές. Επίσης, εφαρμογή 

πλήρους αναλύσεως επί των μουσικών κειμένων με επιπρόσθετες μορφές 

αναλυτικής προσεγγίσεως, πίνακες και αναλυτικά εργαλεία έχει εφαρμοσθεί σε 

παρελθοντικές εργασίες του γράφοντος103. 

 

                                                           
102 Βλ. ενδ. ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ Μ. - ΤΣΟΥΓΚΡΑ Κ. , "On the Methodology of Structural Analysis 

in Byzantine and Classical Western Music-A Comparison", Proceed. of the Fourth Conference 

on Interdiciplinary Musicology, Thessaloniki 2-6 July 2008 και ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ Μ., 

«Απόπειρες ανάλυσης της βυζαντινής μουσικής», Μελουργία Α΄ (2008) σσ. 225-34. 
103 Βλ. ενδ. ΚΑΝΑΚΗ Σ., Η ισοκρατηματική πρακτική στο ιδιόμελο «Ἐξεπλήττετο ὁ Ἡρώδης» 

Ἰακώβου Πρωτοψάλτου σε ήχο βαρύ, πτυχ. εργ., Θεσσαλονίκη 2012, σ. 47 (συνθετικός 

αναλυτικός πίνακας) και Το μέγα «ἀλληλουϊάριον» του Νυμφίου. Ανάλυση και ισοκρατηματική 

πρακτική, διπλωμ. εργ., Θεσσαλονίκη 2015, σ. 85 (πρόταση σύνθεσης εργαλείων αναλύσεως 

στα μουσικά κείμενα). 
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4.Η ανάλυση στα μουσικά κείμενα. Αντιπαραβολή πηγών, αναδρομική, συγκριτική, οκταηχική και ισοκρατηματική ανάλυση. 

Ενδεικτική παράθεση μουσικοποιητικών φράσεων. 

 

4.1.Μουσικοποιητική φράση α΄ «Θαυμαστὴ». 

 

 
Αντιπαραβολή πηγών-Αναδρομική ανάλυση 1α. 
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Αντιπαραβολή πηγών-Αναδρομική ανάλυση 1β. 
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Αντιπαραβολή πηγών-Αναδρομική ανάλυση 1γ. 
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Αντιπαραβολή πηγών-Αναδρομική ανάλυση 1δ. 
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Το μέλος ανήκει στον κύριο έξω πρώτο ήχο του αργού δρόμου του 

στιχηραρίου ή αλλιώς κύριο πρώτο τετράφωνο. Ο Ιάκωβος ο Πρωτοψάλτης, εν 

συγκρίσει με παλαιοτέρους τονισμούς του ιδιομέλου, όπως της παραδόσεως του 

παλαιού στιχηραρίου, του Παναγιώτου του Πρωτοψάλτου, του Γερμανού Νέων 

Πατρών, αλλά και της περίπου συγχρόνου του Πέτρου του Λαμπαδαρίου ή 

Πέτρου του Βυζαντίου104, φαίνεται να μελοποιεί προς το καλλωπιστικότερον 

και ολίγον συντομότερον.  

Μια πρώτη φράση με μακροδομική όψη είναι η φράση «Θαυμαστή», αν 

και δεν πρόκειται περί ολοκληρωμένης μουσικοποιητικής. Παρατηρώντας τις 

αρκτικές μαρτυρίες, τόσο της παλαιάς γραφής, όσο και των εξηγήσεων και των 

μεταγενεστέρων καταγραφών, αντιλαμβανόμασθε το ίσον του έξω πρώτου ήχου 

ως δεσπόζον. Τα καταγραφέντα απηχήματα, επίσης, καθώς και τα προφορικά 

εκ των ηχογραφήσεων ή και τα συνήθη υπό των ψαλτών ψαλλόμενα μας 

δείχνουν την μελική τάση του ήχου. Έχοντας υπ’ όψιν τα παραπάνω, αλλά και 

το αργό απήχημα του ήχου για το αργό στιχηράριο, αντιλαμβανόμαστε ότι θα 

ήταν δυνατόν να χρησιμοποιηθεί ως αρχικό ισοκράτημα ο ανεανες-πΑ ή ο 

αννανες-κΕ. 

Βλέποντας, ψάλλοντας και ακούγοντας την εξέλιξη της φράσεως αυτής, 

καθώς και συγκρίνοντάς την με την παλαιοτέρα γραφή και την χρήση των 

σημαδίων σε αυτήν, παρατηρούμε το μέλος να ξεκινά από την πλαγιότητα 

ανεανες-πΑ και να εξελίσσεται γύρω από το ίσον του ήχου τον αννανες-κΕ. 

Συγκεκριμένως, εκκινείται, ως ελέχθηκε, από την πλαγιότητα τον ανεανες-πΑ, 

ανεβαίνει υπερβατώς ως του άνω νανα-νΗ΄, κατέρχεται στον αννανες-κΕ, 

δημιουργεί κυκλικές κινήσεις πέριξ αυτού κατερχομένη έως του αανες-Γα και 

επιστρεφομένη πάλιν στο αρχικό ίσον. Σε αρχικό επίπεδο και χωρίς την χρήση 

του ισοκρατήματος, δίδει ο ήχος ως απορρέον άκουσμα και ήθος μέλους την 

αίσθηση της πλαγιότητος όταν αυτή θέλει να κινειθεί πέριξ της τεραφωνίας 

χωρίς, όμως, ο ήχος να δομείται με το σύστημα του έσω πρώτου-πλαγίου του 

                                                           
104 Βλ. υποσημ. 85-89. 
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πρώτου των τετραφώνων105, αλλά με το του τετραφωνούντος εκ του χαμηλού 

ίσου106. 

Σχολιάζοντας εδώ, γενικώς και μακροδομικώς, τον ρόλο του 

ισοκρατήματος και όχι την κάθε λεπτομέρεια της φωνής των ισοκρατών, θα 

διατυπώναμε πως η πρακτική του ισοκρατήματος δύναται να ακολουθήσει δύο 

δρόμους. Η κάθε εκδοχή, βεβαίως, δημιουργεί αυτομάτως σημαντική αλλαγή 

στη δομή της φράσεως, εσωτερική θα λέγαμε. Τεχνικώς, μεν, στα διαστήματα 

και, κυρίως, στον φθόγγο άνω νεανες-Ζω΄, αισθητικώς, δε, μεταβάλλοντας 

σημαντικώς το ήθος της φράσεως. 

Η πρώτη εκδοχή είναι το ισοκράτημα εκ του απηχήματος να σταθεί 

στον ανεανες-πΑ έως το τέλος της φράσεως, δίδοντας το ήθος του έσω πρώτου 

ήχου ή του πλαγίου του πρώτου ο οποίος τετραφωνεί. Η άλλη εκδοχή είναι εκ 

του απηχήματος να σταθεί ως ίσον ο αννανες-κΕ δεικνύοντας τον ήχο 

κυριεύοντα. Δεν θα αναφερθούμε τόσο στην παρούσα εργασία, ως 

προειπώθηκε, σε λεπτομερείς κινήσεις της φωνής των ισοκρατών, αλλά, 

γενικοτέρως, στο ισοκράτημα το οποίο δύναται να βαστάξει τις φράσεις. Δεν θα 

αναφέρουμε τόσο, για παράδειγμα, σημεία στα οποία ο ισοκράτης δύναται να 

συμψάλλει προετοιμάζοντας ένα νέο ίσον φράσεως ή παίρνοντας μιά κατάληξη, 

σημεία στα οποία σιωπά, βαστά το ίσο χαμηλοφώνως ή ισχυρώς, εάν ισοκρατεί 

μετά βόμβου ή μετά της προφοράς του κειμένου του μέλους και άλλες 

παρόμοιες λεπτομέρειες. Ενδεχομένως τα παραπάνω να επηρεάζουν κατά τινα 

τρόπο την αίσθηση του μέλους, αλλά εδώ θα σταθούμε, κυρίως, στις 

σημαντικές αλλαγές του ισοκρατήματος και πως αυτές σχετίζονται με την 

τροπικότητα.  

Επεξεργαζόμενοι τις πηγές παρατηρούμε στις περισσότερες περιπτώσεις 

το ίσον το οποίο διαλέγεται να δεσπόσει στις φράσεις να είναι αυτό του 

αννανες-κΕ. Σπανιοτέρως, δε, το του ανεανες-πΑ και μερικές φορές 

συνδυαστικώς. Πολλάκις επιλέγεται η συμψαλμωδία για διαφόρους λόγους. 

                                                           
105 Βλ. παραπάνω και Σχεδιάγρ. 12. 
106 Βλ. ενδ. συμπεριφορές φράσεων σε παρόμοια μέλη του ιδίου ήχου άλλων δρόμων-γενών 

μελοποΐας, όπως στο Θεοτοκίον «Επι σοι χαίρει-Την γαρ σην μήτραν», καλλωπισμός Ξένου του 

Κορώνη, Πρωτοψ. της Α.Χ.Μ.Ε σε σύντμ. Ιωάννου του Τραπεχουντίου, Πρωτοψ. της 

Α.Χ.Μ.Ε, σε στίχους των δοξολογιών Ιακώβου του Πρωτ., σε εισαγωγές παλαιοτέρων 

χερουβικών και κοινωνικών όπως στα «Αινείτε» Πέτρου του Γλυκέως. 
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Κάποιοι πιθανοί, καί εδώ, αλλά καί σε άλλα σημεία, είναι οι εξής. Ο 

προεξάρχων του χορού να θέλει να υποβοηθηθεί από την συμψαλμωδία 

περισσοτέρων, είτε να θέλει να αναδείξει τελείως μονοφωνικώς μιά μελωδία, 

είτε η παρούσα μελωδία να αποτελεί γνωστοτάτη φράση ή κατάληξη, οι οποίες 

είθισται να ψάλλονται ομού. Επιπλέον, συναντάται πολλάκις η ανάγκη μιά 

φράση να δημιουργεί δυσκολία στην αντιμετώπισή της σε συνδυασμό με τη 

συνήχηση του ισοκρατήματος, να υπάρχει, δηλαδή, η αντίληψη ότι δημιουργεί 

δυσαρμονία ή διαφωνία συνηχώντας με κάποιο από τα κύρια ίσα του ήχου. 

Επιπροσθέτως, να υπάρχει δυσκολία στο να αναγνωρισθεί το τονικό κέντρο και 

η τροπικότητα της φράσεως, είτε, όντως, η φράση να είναι μεταβατική ή 

επικρεμάμενη και να υπάρχει δυσκολία στο να προσδιοριστεί τροπικώς και να 

βασταχθεί με συγκεκριμένο ίσον. 

Το σύστημα το οποίο ακολουθεί η ανωτέρω πορεία του μέλους είναι το 

σύστημα της ομοίας τετραφωνίας ή αλλιώς το σύστημα του πλήρους 

τετραφωνικού τροχού107. Η δομή, επί του προκειμένου, αννανες-κΕ - αννανες-

Βου΄ γίνεται ομοία με την τετραφωνία ανεανες-πΑ - αννανες-κΕ κατά το 

παραπάνω αξίωμα, αλλά και φυσικώ τω τρόπω, τρόπο με τον οποίο ο παρόν 

κλάδος του πρώτου ήχου του συγκεκριμένου δρόμου του στιχηραρίου 

αρέσκεται και συνηθίζει να κινείται108. 

Εν συνεχεία, θίγοντας το ζήτημα του φθόγγου άνω νεανες-Ζω΄ και το 

πώς η τροπική συμπεριφορά έχει την δυνατότητα να καθορίζει το ισοκράτημα ή 

και το αντίστροφο, θα αναφέραμε ότι, όταν ο φθόγγος ειπωθεί αρκετώς 

ελκόμενος προς τον αννανες-κΕ, τότε θα δημιουργήσει τέτοιο ήθος ήχου, το 

οποίο θα ζητήσει ως ισοκράτημα τον ανεανες-πΑ και ακριβώς το αντίστροφο 

επίσης. Δηλαδή, εάν ο ιεροψάλτης ζητήσει τον ανεανες-πΑ ως ισοκράτημα, 

τότε, πιθανότατα, να του ζητηθεί αυτομάτως ο φθόγγος νεανες-Ζω΄ 

χαμηλωμένος. Από την άλλη, εάν ο νεανες-Ζω΄ ειπωθεί στη θέση του χωρίς ή 

με μικρή έλξη, τότε το ήθος του ήχου θα δημιουργήσει τροπικότητα μέλους, η 

οποία θα ζητά να συνηχηθεί με το ίσον του αννανες-κΕ. Και εδώ, πάλιν, 

                                                           
107 Βλ. και χφ. Παντοκρ. 205, φ. 16β (η Παραλλαγή του Ιω. Κουκουζέλους). Για ζητήματα 

οκταηχίας και σχέσεων των ήχων βλ. και ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ Μ., Παλαιογραφία Βυζαντινής 

Μουσικής, ηλεκτρ. βιβλ., http://hdl.handle.net/11419/, Αθήνα 2017, σσ. 440-62. 
108 Βλ. παραπάνω και Σχεδιαγρ. 2, 7, 11 και 12. 
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δύναται να ισχύσει το ακριβώς αντίστροφο. Εάν ζητηθεί, δηλαδή, το μέλος να 

ψαλλεί με συνήχηση του αννανες-κΕ, τότε, πιθανότατα, να ζητηθεί με αυτόματο 

τρόπο από τον ιεροψάλτη και ο νεανες-Ζω΄ σε φυσική θέση ή με μικρότερη 

έλξη.  
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4.2.Μουσικοποιητική φράση β΄ «τοῦ Σωτῆρος». 

 

 
Αντιπαραβολή πηγών-Αναδρομική ανάλυση 2α.  
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Αντιπαραβολή πηγών-Αναδρομική ανάλυση 2β. 
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Αντιπαραβολή πηγών-Αναδρομική ανάλυση 2γ. 
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Αντιπαραβολή πηγών-Αναδρομική ανάλυση 2δ. 

 

 



101 
 

Η επομένη μουσική φράση, η οποία μουσικοποιητικώς αποτελεί ένα με 

την προηγουμένη, είναι ένα μελωδικό σχήμα, το οποίο πολλάκις εμφανίζεται 

στο αργό στιχηράριο του πρώτου ήχου και όχι μόνον. Η τροπικότητα της 

παρούσης φράσεως θα μας απασχολήσει αρκετώς, όπως φαίνεται μέσα και από 

τα μουσικά παραδείγματα. Παρατηρώντας την παλαιά γραφή και την εξήγησή 

της διακρίνουμε δύο, κυρίως, μελωδικά τμήματα, ένα τονικώς χαμηλότερο και 

ένα υψηλότερο. Αν και τα τμήματα είναι και εμφανίζονται, γενικώς, 

αλληλένδετα, ωστόσο, η οκταηχική δομή του πρώτου δεν είναι ούτε παρομοία 

ούτε συνεχομένη μετά με του δευτέρου. 

Προβληματισμό δημιουργεί η αντιμετώπιση της τροπικότητος στο 

πρώτο ήμισυ της φράσεως παρατηρώντας τις διαφορετικές τοποθετήσεις του 

ισοκρατήματος. Η καταγραφή του ισοκρατήματος στις διάφορες πηγές, καθώς 

και το ισοκράτημα το οποίο απομαγνητοφωνήθηκε μέσα από τις ηχογραφήσεις, 

αλλά και τοποθετήσεις ισοκρατήματος οι οποίες σώζονται προφορικώς, 

δεικνύουν τις διαφορετικές απόψεις περί της τροπικότητος της ημιφράσεως 

αυτής109. 

Το μέλος κατέρχεται επί του φθόγγου νεχεανες-Βου και, έπειτα από 

ανάβαση, σταθμεύει επί του αγια-Δι και συνεχίζει ανερχόμενο στο δεύτερο 

μισό της συνολικής φράσεως επί του αννανες-κΕ με τον γνωστό καταληκτικό 

τρόπο του πρώτου ήχου και του πλαγίου αυτού. Αυτές τις κινήσεις θα 

προσπαθήσουμε να ερμηνεύσουμε και, κυρίως, της πρώτης ημιφράσεως, με 

γνώμονα τους κανόνες της οκταηχίας, το προφορικώς παραδεδομένο άκουσμα 

και το αισθητικώς εκκλησιαστικότροπο αποτέλεσμα. 

Σχολιάζοντας, εν πρώτοις, τις επιλογές ισοκρατήματος από τους 

μουσικούς ή ιεροψάλτες ή προεξάρχοντες των χορών μέσα από τις διάφορες 

εκδοχές στην προαναφερθείσα φράση «του Σω» ως πρώτη από τις δύο 

ενοποιημένες, διακρίνουμε τις κάτωθι διαφορετικές περιπτώσεις. Στην πρώτη 

περίπτωση επιλέγεται ο ισοκράτης να συμψάλλει, είτε για έναν ή δύο φθόγγους 

ή και ολόκληρη τη μελωδική κίνηση. Στην δεύτερη περίπτωση επιλέγεται ως 

                                                           
109 Σημαντικό είναι το ενδεχόμενο οι τοποθετήσεις των παρακάτω σχολιαζομένων 

ισοκρατηματικών επιλογών από κάποιους μουσικούς να έγιναν όχι με κριτήρια οκταηχικά και 

τροπικά σε ορισμένες από τις πηγές. Παρ’ όλα αυτά, ο σχολιασμός θα γίνει μη λαμβάνοντας υπ’ 

όψιν το παραπάνω ενδεχόμενο, αλλά με κριτήρια αποκλειστικώς οκταηχικά. 
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ισοκράτημα ο φθόγγος νεχεανες-λέγετος-Βου, είτε για ολόκληρη τη μελική 

κίνηση, είτε για έναν ή δύο φθόγγους στην αρχή της. Αυτή η αντιμετώπιση 

δεικνύει, αντιστοίχως, ότι ο ιεροψάλτης δίδει, είτε για λίγο είτε περισσότερο, 

την τροπική διάθεση του διατονικού νεανες-νεχεανες ή λεγέτου εκ του Βου. 

Παραπλησία με αυτές τις περιπτώσεις είναι η επιλογή ως ισοκρατήματος του 

φθόγγου αγια-Δι, είτε αυτός προήλθε μετά από συμψαλμωδία είτε μετά από τον 

νεχεανες-λέγετο-Βου. Εδώ ο ιεροψάλτης δίδει το άκουσμα και το ήθος του 

τετάρτου ήχου εκ του αγια-Δι. Σε άλλη περίπτωση επιλέγεται ως ισοκράτημα ο 

φθόγγος του κάτω ανεανες-ˏκΕ, θέτοντας, ταυτοχρόνως, τον φθόγγο νεχεανες-

Βου οξυμένο, δεικνύοντας τη μελική συμπεριφορά μιας τετραφωνίας ομοίας 

ανεανες-ˏκΕ - Βου, με τον τελευταίο ως οξυμένος να έχει την ποιότητα του 

αννανες. Η όξυνση αυτή, επιπλέον, δεικνύεται και από ορισμένα εκ των ετέρων 

μουσικών παραδειγμάτων. Σε άλλη περίπτωση, επί της αναβάσεως προς τον 

αγια-Δι, ανεξαρτήτως του τι ισοκράτημα έχει προηγηθεί, τίθεται ως ισοκράτημα 

ο ανεανες-πΑ δίδοντας ο ιεροψάλτης το ήθος και την τροπικότητα του 

τριφωνούντος πλαγίου του πρώτου. 

Δεν θα αναλυθούν επί του παρόντος σημαντικά θέματα, τα οποία 

αφορούν τη λογική του ισοκρατήματος και πως αυτή διαφαίνεται μέσα από τις 

επιλογές των κατά καιρούς ιεροψαλτών. Εάν, δηλαδή, πρόκειται περί 

πρακτικών, οι οποίες προέρχονται από την ζωντανή μουσική σχέση ψαλτών και 

ισοκρατών, μέσα από την εκκλησιαστική μουσική αισθητική και την από 

αιώνων ζύμωση των μουσικών ρόλων των ψαλτών των εκκλησιαστικών 

μουσικών χορών εντός λατρευτικής συνάξεως ή είναι δάνεια από άλλες 

μουσικές αισθητικές. Εάν είναι πρακτικές οι οποίες, όντως, έγιναν με μουσικά 

κριτήρια, δηλαδή, την οκταηχική δομή και την τροπικότητα της ψαλτικής 

φρασεολογίας, το εκκλησιαστικό ήθος της προφορικής παραδόσεως και το 

ψαλτικό διδακτικό υπόβαθρο ή βάσει της θύραθεν περιρρεούσης μουσικής 

ατμοσφαίρας της κάθε εποχής, την πρακτική ακουστική εναρμόνιση ή και την 

αντιστροφή στον ρόλο τον οποίο κατέχει η μουσική θεωρία με την πράξη. Η 

οποία μουσική θεωρία, δηλαδή, έρχεται πλέον να καθοδηγήσει την πράξη και 

όχι, ως είναι φυσικό, να καθοδηγηθεί απ’ αυτήν. 
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Προσπαθώντας, ως προειπώθηκε, να δοθεί ερμηνεία στην παρούσα 

ημιφράση βάσει των κανόνων της οκταηχίας και την χρήση φράσεων και 

θέσεων στην οργάνωση των εκκλησιαστικών μελωδιών, θα καταγράφαμε τα 

εξής. Η ημιφράση «του Σω», καθώς και η ενοποιημένη «τήρος», απαντώνται 

πολλάκις εκτός από το παρόν μουσικό υλικό, το αργό, δηλαδή, στιχηράριο του 

πρώτου τετραφώνου ήχου το εκ του αννανες-κΕ εξηγηθέν, και σε άλλες 

περιπτώσεις. Οι περιπτώσεις οι οποίες μας ενδιαφέρουν είναι η περίπτωση 

αργών στιχηραρικών μελωδιών ή προσομοιαζόντων αυτών του πρώτου ήχου 

εξηγηθέντων εκ του αννανες-πΑ, καθώς και οι αντίστοιχες του πλαγίου του 

τετάρτου εκ του νεαγιε-νΗ. Οι περιπτώσεις αυτές μας βοηθούν και στην 

αντίληψη περί της τροπικότητος της μελωδικής κινήσεως στις συλλαβές «του 

Σω».  

Στην παρούσα περίπτωση έχουμε κατάβαση τριών φωνών εκ του 

αννανες-κΕ και έπειτα ανάβαση δύο. Κατά την κίνηση των φωνών στο σύστημα 

του τετραφωνικού τροχού ή αλλιώς του συστήματος της τετραφωνίας ομοίας, 

κατά το οποίο ανά τέσσερεις φωνές έχουμε όμοιο ήχο, οι παραπάνω κινήσεις 

οδηγούν στον νεχεανες-λέγετο-Βου και έπειτα στον αγια-Δι ως προειπώθηκε. 

Συγκρίνοντας αυτές όμως, με τις περιπτώσεις του πρώτου εκ του αννανες-πΑ 

και του πλαγίου του τετάρτου εκ του νεαγιε-νΗ, παρ’ όλο που πρόκειται περί 

ομοίας μελωδίας, παρατηρούμε τις εξής διαφορές110. Σε αυτές τις περιπτώσεις 

το μέλος κατέρχεται στον, μεν, ήχο πρώτο από του ίσου του τον αννανες-πΑ, 

στον, δε, πλάγιο του τετάρτου εκ της επιφωνίας του, πάλιν τον αννανες-πΑ. 

Κατέρχεται τρεις φωνές και έπειτα ανέρχεται άλλες δύο ως προελέχθηκε. Η 

κίνηση αυτή των φωνών δεν συμβαίνει τώρα με το σύστημα της τετραφωνίας 

ομοίας, αλλά με το σύστημα της τριφωνίας ομοίας κατά το οποίο «εκάστη 

τριφωνία όμοιον ήχο ποιεί»111.  

Το μέλος, τοιουτοτρόπως, κατέρχεται τρεις φωνές εκ του αννανες-πΑ 

διπλοπαραλλαγιζομένου μετά του αγια κατά την τριφωνίαν ομοίαν, 

                                                           
110 Βλ. και παρακάτω τον πίνακα Αντιπαραβολή πηγών-Εκδοχές εξηγήσεως 1. 
111Βλ. και ΠΛΟΥΣΙΑΔΗΝΟΥ ΙΩ., Ερμηνεία της παραλλαγής, σε Μποτονάκη Α., «Η Σοφωτάτη 

και Αρίστη Παραλλαγή Ιωάννου Ιερέως του Πλουσιαδηνού», Επιστημονική Επετηρίδα της 

Πατριαρχ. Ανωτάτ. Εκκλ. Ακαδ. Κρήτης, τόμ. Γ΄ (2014), σσ. 352 και 365 (κανόνιον των 

φωνών). 
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ευρίσκοντας επί του φθόγγου του κάτω ˏκΕ τον ανεανες κατά την τριφωνίαν 

ομοίαν και όχι τον νεχεανες κατά την τετραφωνίαν ομοίαν. Έπειτα, ανερχόμενο 

δύο φωνές ευρίσκει τον νανα-νΗ, ελκομένης της υπό κάτω φωνής του νεανες 

προς αυτόν λόγω φυσικής ιδιότητος, γεγονός, το οποίο δηλώνεται και μετά του 

αντιστοίχου σημείου της έλξεως. Κατά ακριβή τρόπο ψάλλεται και η παρούσα 

ημιφράση, η προερχομένη εκ του φθόγγου αννανες-κΕ διπλοπαραλλαγιζομένου 

μετά του αγια κατά την τριφωνίαν ομοίαν, και όχι με την αλληλουχία των 

φωνών του συστήματος της τετραφωνίας ομοίας. Τούτο το προδίδουν η 

προφορικότητα της ερμηνείας της φράσεως αυτής, καθώς οι ιεροψάλτες 

ψάλλουν τη φράση ομοιοτρόπως, είτε προέρχεται από τη μιά περίπτωση, είτε 

από την άλλη, γεγονός, το οποίο εξηγείται καί από την έννοια της «από 

παραλλαγής» και «από μέλους» διαφορετικής ερμηνείας112.  

Καθώς, δηλαδή, είμαστε αναγκασμένοι να ψάλλουμε από παραλλαγής 

δια του τετραφωνικού τροχού, στο μέλος εφαρμόζεται το σύστημα της 

τριφωνίας ομοίας. Η σημείωση της έλξεως στον φθόγγο Βου έρχεται να 

επιβεβαιώσει τα προηγούμενα. Ο φθόγγος αυτός, δηλαδή, και οι γύρω του δεν 

θα ψαλλούν κατά τα διαστήματα των φωνών του συστήματος της τετραφωνίας 

ομοίας, ως αν να ήταν ο Βου νεχεανες, δηλαδή λέγετος, αλλά ως αν ο Βου να 

διπλοπαραλλαγίζεται μετά του ανεανες κατά την τριφωνία ομοία. Η επερχομένη 

έλξη έρχεται να ισχυροποιήσει τα παραπάνω, δεικνύοντας έλξη από του νανα-

Γα κατά τον τετραφωνικό τροχό διπλοπαραλλαγιζομένου μετά του νεανες-

λεγέτου-Γα στην προκειμένη περίπτωση της τριφωνίας ομοίας, προς τον, μεν, 

αγια-Δι κατά τον τετραφωνικό τροχό, νανα-Δι, δε, κατά την διπλοπαραλλαγή 

της τριφωνίας ομοίας στην περίπτωσή μας. 

Επεκτείνοντας την προσέγγιση της κινήσεως των φωνών στην ίδια 

περίπτωση θα ερμηνεύαμε την θέση της φωνής του διπλοπαραλλαγιζομένου 

νανα-Γα μετά του νεανες-λεγετου-Γα με τον εξής τρόπο. Εκ της προφορικής 

παραδόσεως της θέσεως αυτής, αλλά και εκ των άνωθεν παραδειγμάτων, η 

προαναφερθείσα φωνή την πρώτη φορά στην οποία συναντάται ψάλλεται 

χαμηλωμένη και την δευτέρα οξυμένη. Η φωνή αυτή του νεανες, πολλάκις ως 
                                                           
112 Για ζητήματα της «από παραλλαγής» και «από μέλους» διαφορετικής ερμηνείας βλ. και 

ΠΛΟΥΣΙΑΔΗΝΟΥ ΙΩ., Ερμηνεία της παραλλαγής, σε Μποτονάκη Α., «Η Σοφωτάτη και Αρίστη 

Παραλλαγή Ιωάννου Ιερέως του Πλουσιαδηνού», σ. 352. 
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προελέχθη, διπλοπαραλλαγίζεται σε κάποιους ήχους μετά της του νανα κατά το 

σύστημα της ομοίας τριφωνίας113. Ούτως, ενώ ο Βου από νενχεανες έχει ήδη 

διπλοπαραλλαγισθεί και ερμηνεύεται ως ανεανες, η επομένη στην σειρά φωνή 

του Γα δεν ερμηνέυεται απευθείας ως νεανές, αλλά κρατεί το πρώην ιδίωμά της 

ως νανα κατά την παραπάνω περίπτωση διπλοπαραλλαγής. Εν συνεχεία, 

τιθείσης και της έλξεως προς τα άνω ξεκαθαρίζει τον εαυτό της ως νεανες. Τα 

παραπάνω ερμηνεύουν, προεκτατικώς, και την γενικοτέρα ελκτική 

συμπεριφορά της φωνής του νεανες-λεγέτου-Ζω στους μη χρωματικούς ήχους. 

Προτάσεις στην περίπτωση αυτή για τη συνήχηση ίσου και μέλους θα 

προτείναμε τις παρακάτω. Πρώτον και ως ειθίσται πολλάκις, οι ισοκράτες 

δύνανται να συμψάλλουν την ημιφράση αυτή, δεικνύοντας αυτή ως φράση 

γεφυρωτική, η οποία αναβιβάζει το μέλος προς το ίσον του έξω πρώτου ήχου. 

Μιά δευτέρα περίπτωση, και αυτή προφορικώς σωζομένη, είναι ο ισοκράτης να 

βαστάξει το ίσον της πλαγιότητος, τον ανεανες-πΑ. Αυτό, αν και, φαινομενικώς 

και ακουστικώς, δύναται να μην συνάδει με τη τροπικότητα της φράσεως 

αυτής, ωστόσο, πολλάκις το ίσο της πλαγιότητος βαστάζει τονικώς υψηλότερες 

μελωδίες όταν αυτές είναι επικρεμάμενες ή περαστικές ή η τροπικότητά τους 

δεν είναι βολική σε σχέση με τις διαθέσιμες αλλαγές ισοκρατήματος του ήχου. 

Εν τοιαύτη περιπτώσει, το ήθος αυτής της συνηχήσεως μας επιτρέπει τον 

ανεανες-πΑ να ψαλλεί ως ίσον ερχόμενο ήδη και από πριν, από τη φράση 

«Θαυμαστή». Η επιλογή του φθόγγου του κάτω ανεανες-ˏκΕ ως συνήχηση στην 

ημιφράση αυτή, εξακολουθούντος μέχρι της ολοκληρώσεως της συνόλου 

φράσεως προς τον έξω πρώτο ήχο, θα ήταν δυνατόν να επιλεχθεί ως βάσταγμα, 

ειδικώς αν έλθει προετοιμασμένο πρό της ακροάσεως του ανεανες-Βου, με 

σκοπό να μην δημιουργήσει την αίσθηση της ξαφνικής αλλαγής ως μη 

γνώριμης στα εκκλησιαστικά μουσικά ήθη114. 

Επιπλέον, όπως παραπάνω ο ανεανες-ˏκΕ δύναται να βαστάξει 

ολόκληρη την φράση «του Σωτήρος» από αρχής μέχρι τέλους, ενισχύοντας την 

τροπικότητα καί των δύο ημιφράσεων και δίνοντας το άκουσμα της συνεχούς 

                                                           
113 Βλ. και παραπάνω αναλύσεις σχετιζόμενες με τα Σχεδιαγρ. 16, 22 και 33. 
114 Ερμηνευτικές προσεγγίσεις περί των ηθών των ήχων και των κλάδων τους έχει διατυπώσει 

και ο πρωτοψ. Νεοχωρίτης Π. σε προφορικά σεμιναριακά μαθήματα στο Ιάσιον της Ρουμανίας. 

Βλ. και ιδιωτ. αρχείο ηχογρ. των διοργανωτών του Masterclass de Cânt Bizantin 2015-20. 
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μελικής αναδίπλωσης του φθογγικού υλικού, με παρόμοιο τρόπο, αλλά 

παραλλάσσοντας το ήθος του ήχου, θα ηδύνατο ο φθόγγος ανεανες-πΑ να 

βαστάξει ολόκληρη την φράση, δεικνύοντας το ήθος του έσω πρώτου 

τετραφωνούντος αντί για του έξω κυριεύοντος. 

Εν συνεχεία, ολοκληρώνοντας την φράση αυτή «του Σωτήρος» και, 

γενικώς, το κώλον «Θαυμαστή του Σωτήρος», το μέλος επανέρχεται στην 

υψηλή τετραφωνική του δομή συναντώντας τον κΕ με την ιδιότητα του 

αννανες, δημιουργώντας ξεκάθαρη φράση του έξω πρώτου ήχου. Το μέλος 

μέσω αυτής της ημιφράσεως καταλήγει ολοκληρώνοντας την μελική γραμμή 

επί του αννανες-κΕ. Στη δεύτερη αυτή ημιφράση παρατηρούμε μέσω των 

πηγών ότι αντιμετωπίζεται ως έξω πρώτος ήχος, βάσει, κυρίως, του 

ισοκρατήματος το οποίο επιλέγεται. Παρατηρούνται μέσα σε αυτήν και άλλες 

συνηχητικές μεταβολές, βραχείες συνήθως, όπως και σε προηγούμενες 

περιπτώσεις, των οποίων ο λόγος υπάρξεως δεν θα αναλυθεί εδώ, καθώς δεν 

εμπίπτουν στην περί τροπικότητος σχέση μέλους και ίσου, αλλά πρόκειται για 

συνηχήσεις αισθητικής μη αναγομένης στην οκταηχική δομή των φράσεων. 

Εξαίρεση αποτελεί η επιλογή μιάς πηγής να δώσει, πιθανώς, στην κατάληξη το 

ήθος του πλαγίου ο οποίος τετραφωνεί ή, απλουστέρως, να προετοιμάσει το 

ήθος της επομένης φράσεως επιλέγοντας ως ίσον τον ανεανες-πΑ.  
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4.3. Οι εκδοχές εξηγήσεως ως μαρτυρία τροπικότητος της φράσεως-θέσεως. 

 
Χφ. Βατοπ. 1254,  

φ. 200β. 

 

 

 

Εξήγ. 

Χουρμουζίου του 

Χαρτ., Ταμείον 

Ανθολογίας,  

Τομ. Β’, 1824,  

σ. 333. 

 
 

 

 

 
 

 

 

Χφ. Αmbros.  

A 139, φ. 55β. 

 

 

 

 

Εξήγ. 

Χουρμουζίου του 

Χαρτ., χφ. Ε.Β.Ε.-

Μ.Π.Τ. 708 

(τα φφ. λανθάνουν). 

 
 

 

 

 
 

Χφ. Κοβενταρ.  

Ε 12957, φ. 58 β. 

 

 

 

 

 

Εξήγ.  Γρηγορίου 

του Πρωτοψ., 

Ταμείον 

Ανθολογίας,  

τομ. Α’, σ. 354. 

 

 

 

 

Αντιπαραβολή πηγών-Εκδοχές εξηγήσεως 1. 
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ΜΕΡΟΣ Β΄ 

 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ Δ΄ 

 

Η ΕΚΤΕΛΕΣΗ ΤΩΝ ΜΕΛΩΝ ΒΑΣΕΙ ΤΩΝ ΨΑΛΤΙΚΩΝ 

ΜΟΥΣΙΚΩΝ ΡΟΛΩΝ. ΣΠΟΥΔΗ ΣΤΙΣ ΠΕΡΙΓΡΑΦΕΣ ΤΟΥ 

ΑΓΓΕΛΛΟΥ ΒΟΥΔΟΥΡΗ ΠΕΡΙ ΤΩΝ ΠΑΤΡΙΑΡΧΙΚΩΝ ΧΟΡΩΝ. 

 

1.Εισαγωγικά. 

 

Στο παρόν κεφάλαιο θα προσπαθήσουμε να θίξουμε όχι μόνον τον 

μουσικό ρόλο του Ισοκράτου, ο οποίος μας απασχόλησε στο προηγούμενο, 

κυρίως, κεφάλαιο, αλλά και τους υπολοίπους εκκλησιαστικούς χορωδιακούς 

ρόλους, των οποίων μέρος αποτελεί και ο Ισοκράτης. Θα παρουσιάσουμε, 

συγκεκριμένως, πληροφορίες για την μουσική εκτέλεση των ψαλτικών μελών 

βάσει των μουσικών ρόλων των ψαλτών μέσα στον εκκλησιαστικό χορό.  

Επιλέχθηκε ως καταλληλότερο το γραπτό έργο του Α΄ Δομεστίκου του 

Πατριαρχικού Ναού Αγγέλου Βουδούρη, μέσα από το οποίο δυνάμεθα να 

εξάγουμε ιστορικό υλικό για τους μουσικούς χορούς του Πατριαρχικού Ναού, 

όπως ο ίδιος βίωσε και κατέγραψε στα συγγράμματά του. Εκτός της βιωματικής 

προσεγγίσεως, ο Βουδούρης καταγράφει στα κείμενά του πληροφορίες για τους 

μουσικούς χορούς, όπως αυτές του γνωστοποιήθηκαν προφορικώς από 

πρόσωπα, τα οποία βίωσαν την παράδοση και τάξη των πατριαρχικών χορών 

κατά παλαιοτέρους από τον ίδιο χρόνους. Συντρέχει, επίσης, σε γραπτές πηγές 

συγχρόνων του και μη προς γνωστοποίηση των ρόλων των κατά γνωστική 

βαθμίδα ψαλλόντων στα πατριαρχικά αναλόγια. Συνεπώς, τα χρονικά πλαίσια 

τα οποία αγγίζονται μέσα από τις περιγραφές του δεν περιορίζονται μόνον στην 

εποχή του, αλλά διευρύνονται στην παράδοση του ευρυτέρου ιθ΄ και κ΄ αιώνος. 

Τα μελετηθέντα έργα του Βουδούρη, τα οποία χρησιμοποιήθηκαν για το 

παρόν κεφάλαιο είναι, πρώτον, το Υπόμνημα περί της ελληνικής εκκλησιαστικής 

μουσικής, εκδοθέν εν Κωνσταντινουπόλει το 1931, δεύτερον, Οι μουσικοί χοροί 

της μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας κατά τους κάτω χρόνους, το οποίο 
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δημοσιεύθηκε στο περιοδικό Ορθοδοξία το 1934, τρίτον, Οι μουσικοί χοροί της 

μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας κατά τους κάτω χρόνους, μέρος δεύτερον, το 

οποίο δημοσιεύθηκε, παρομοίως, στο περιοδικό Ορθοδοξία το 1937, και 

τέταρτον, τα Απομνημονεύματα Μουσικολογικά, σε χειρόγραφη μορφή, το οποίο 

εγράφη, μεν, το 1947, εξεδόθη, δε, το 1998 από το Ευρωπαϊκό Κέντρο Τέχνης. 

Το έργο του Αγγέλου Βουδούρη δεν περικλείεται μόνον στα προαναφερθέντα 

συγγράμματα. Κατάλογο του συνόλου των συγγραμμάτων του παραθέτει στο 

τέλος του τελευταίου έργου του, τα Απομνημονεύματα Μουσικολογικά. 

Από το παραπάνω υλικό προσπαθήσαμε να εξάγουμε τεχνικές, κυρίως, 

πληροφορίες για έκαστο βαθμούχο των πατριαρχικών αναλογίων, όσον αφορά 

τον μουσικό του ρόλο και την συμμετοχή του από μουσικής πλευράς μέσα στην 

λατρεία. Δεν θα μας απασχολήσει τόσο στην παρούσα μελέτη το τι είδους μέλη 

ψάλλουν τα μέλη του χορού, ποία αισθητική και τι ήθος αποπνέουν, πότε 

ακριβώς και με ποίον τρόπο. Θα επικεντρωθούμε, κυρίως, στο πως τα μέλη του 

χορού, έχοντας αναλόγως με την βαθμίδα τους και συγκεκριμένο ρόλο, 

ενεργούν, μουσικώς, επάνω στο αναλόγιο, συνεισφέρουν στην ψαλμωδία από 

χορού παράγοντας ένα ομαδικό αποτέλεσμα115. 

Στην δομή του κεφαλαίου ακολουθήσαμε το πρότυπο του Βουδούρη, 

μέσα από τα έργα του Οι μουσικοί χοροί της μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας 

κατά τους κάτω χρόνους, μέρος πρώτο και δεύτερο, ο οποίος κατηγοριοποιεί 

ανά βαθμίδα και αναλύει τους ρόλους του κάθε προσώπου ξεχωριστώς, 

συμπεριλαμβάνοντας και «σκόρπιες» πληροφορίες από τα έργα του Υπόμνημα 

περί της ελληνικής εκκλησιαστικής μουσικής και Απομνημονεύματα 

Μουσικολογικά. Επίσης, τα γραφόμενά του παρουσιάζονται μετά ελαχίστης 

επεξεργασίας, ώστε να διατηρηθεί το ύφος της προσωπικής του αποτυπώσεως.   

 

2.Ιστορικά στοιχεία περί των χορών. 

 

Κατά τα γραφόμενα του Αγγέλου Βουδούρη, κανείς δεν αμφισβητεί ότι 

η εκκλησιαστική μουσική δεν ήκμαζε στους ναούς του βυζαντινού κράτους και 

                                                           
115 Βλ. σχετ. και ΚΑΝΑΚΗ Σ., «Οι μουσικοί ρόλοι των ψαλτών των πατριαρχικών χορών μέσα 

από τις περιγραφές του Αγγέλου Βουδούρη», πρακτ. του Β΄ Διεθνούς Μουσικολογικού και 

Διεπιστημονικού Συνεδρίου, «Ἀπὸ Χοροῦ καὶ Ὁμοθυμαδόν», Βόλος 9-11 Ιουν. 2016, σσ. 180-6. 
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κυρίως στους ναούς της πρωτευούσης του μέχρι και της πτώσεως του 

Βυζαντίου. Ζήτημα, όμως, αποτελεί η διατήρηση της μουσικής κατά τους μετά 

την Άλωση χρόνους. Η Ορθόδοξος Εκκλησία της Κωνσταντινουπόλεως 

διατήρησε τους εκκλησιαστικούς ύμνους με το μέλος τους, καθώς διατήρησε 

ακοίμητη την λατρευτική της εμφάνιση μετά την Άλωση. Διότι ο Πατριαρχικός 

Ναός, παρά τις εκάστοτε μετακινήσεις του, δεν γνώρισε αναστολή της 

λειτουργίας του. Ο, δε, κατά καιρόν Πατριάρχης δεν παρεμέλησε ποτέ να έχει 

στον ναό της Μεγάλης Εκκλησίας ψάλτες, οι οποίοι κατείχαν τους 

εκκλησιαστικούς ύμνους με το καθιερωμένο μέλος τους. Ο Πατριαρχικός Ναός 

ήταν ανέκαθεν η εστία στην οποία ακαταπαύστως και αδιασπάστως 

διατηρήθηκε η μουσική και το εκκλησιαστικό μέλος. Κατά συνέπεια, αυτός 

είναι η πηγή από την οποία μεταδιδόταν εκάστοτε κατά αλληλοδιάδοχη 

παράδοση η μάθηση της μουσικής κατά γραφή και εκτέλεση στους 

μεταγενεστέρους μουσικοδιδασκάλους του Πατριαρχικού Ναού. Ο ναός άρα 

της Μεγάλης Εκκλησίας μετά την Άλωση ήταν το διδασκαλείο της 

εκκλησιαστικής μουσικής, διότι ουδέποτε έλειψαν σε αυτόν οι αντιπρόσωποι 

της μουσικής, οι οποίοι την εθεράπευαν. Τα πρόσωπα αυτά διατήρησαν την 

εκκλησιαστική μουσική116. 

Ο Βουδούρης συνεχίζει λέγοντας, πως είναι άξιο απορίας το εξής, πως, 

δηλαδή, ευρίσκονταν τα κατάλληλα πρόσωπα κατά τους πρώτους εκείνους 

χαλεπούς χρόνους. Όμως, παρά την εναντιότητα των καιρών, φαίνεται ότι δεν 

έλειψαν εντελώς μουσικοί, οι οποίοι εξυπηρέτησαν τον Πατριαρχικό Ναό και 

την εκκλησιαστική ασματωδία, έστω και αν έψαλλαν χωρίς τα μέλη του 

απαιτουμένου μουσικού χορού. Διότι οι καιροί δεν ευνοούσαν την ύπαρξη και 

διατήρηση τέτοιων πολυμελών χορών, όπως αυτοί οι οποίοι υπήρχαν προ της 

Αλώσεως. Οι μουσικοί χοροί ήταν ήδη πτωχοί και είναι πραγματικότητα ότι 

αυτοί διατηρούσαν μόνον ως ανάμνηση τον όρο χοροί, διότι είχαν πλέον 

αρκετώς απλοποιηθεί. Τους μουσικούς χορούς του πατριαρχικού χορού 

απήρτιζαν ο δεξιός με το όνομα Πρωτοψάλτης και ο αριστερός με το όνομα 

Λαμπαδάριος. Αυτοί, όμως, οι πατριαρχικοί ψάλτες ώφειλαν να είναι άριστοι 

                                                           
116 ΒΟΥΔΟΥΡΗ Α., Υπόμνημα περί της ελληνικής εκκλησιαστικής μουσικής, Κωνσταντινούπολις 

1931, έκδ. Ευρωπ. Κέντρ. Τέχν., Μουσικολογικά Απομνημονεύματα, Αθήναι 1998, σσ. 6-7. 
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μουσικοί και βαθείς γνώστες της εκκλησιαστικής μουσικής, η οποία 

παρουσιάζει μεγίστη δυσκολία ως προς την μάθησή της λόγω της αρχαίας 

στενογραφικής της γραφής117.  

Για να προληφθεί, δε, κάθε αλλοίωση και διαστροφή του μέλους στο 

μέλλον και για να ψάλλονται οι ύμνοι και τα εκκλησιαστικά μέλη πάντοτε κατά 

ένα και ομοιόμορφο τρόπο, ο Βουδούρης καταγράφει, ότι ελήφθη πολύ νωρίς 

ανωτέρα εκκλησιαστική πρόνοια και μέριμνα, να προσλαμβάνονται και να 

μορφώνονται στον Πατριαρχικό Ναό στους δύο μουσικούς χορούς κατάλληλα 

πρόσωπα. Γι’ αυτόν τον λόγο, από της πρωτοψαλτείας του Παναγιώτου 

Χαλάτζογλου, εισήχθη στον Πατριαρχικό Ναό η από τότε κρατήσασα τάξη, ο 

αριστερός ψάλτης να έχει βοηθό ψάλτη ονομαζόμενο Β΄ Δομέστικο, ο οποίος 

προαγόμενος γινόταν Α΄ Δομέστικος του δεξιού χορού, βοηθός, δηλαδή, 

ψάλτης του Πρωτοψάλτου. Μετά, δε, από ευδόκιμη υπηρεσία, από την θέση 

αυτή ο Α΄ Δομέστικος προαγόμενος ανερχόταν στην θέση του Λαμπαδαρίου, 

πάντοτε σε περίπτωση χηρείας της θέσεως αυτής. Και, τελευταίως, γινόταν 

αρχηγός του δεξιού χορού με το εκκλησιαστικό οφφίκιο του Άρχοντος 

Πρωτοψάλτου. Το τελευταίο αυτό αξίωμα κατελάμβαναν πάντοτε οι 

διαπρέψαντες στις προηγούμενες θέσεις και διακριθέντες  για την μουσική τους 

εμπειρία και την δεινότητα στην εκτέλεση του μέλους. Τα περισσότερα από τα 

εν χρήσει και σήμερα στην εκκλησιαστική ακολουθία μαθήματα ανήκουν σε 

εκάστοτε Πρωτοψάλτες του Πατριαρχικού Ναού118. 

 

3.Οι μουσικοί ρόλοι. 

 

3.1.Εισαγωγικά. 

 

Συμφώνως με τον Βουδούρη, κατ’ αρχαία τάξη, η οποία έχει 

επικρατήσει στον Πατριαρχικό Ναό, τους μουσικούς χορούς συγκροτούν ο 

κατά καιρόν Πρωτοψάλτης, διευθυντής και αρχηγός των χορών, ο 

Λαμπαδάριος, αρχηγός του αριστερού χορού, ο Δομέστικος του πρώτου, ο 

Δομέστικος του δευτέρου, ο Α΄ και ο Β΄ Κανονάρχης του δεξιού, ο Α΄ και ο Β΄ 

                                                           
117 Ένθ. αν., σ. 7. 
118 Ένθ. αν., σσ. 8-9. 
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Κανονάρχης του αριστερού χορού και οι λοιποί Ισοκράτες και Βοηθοί 

Κανονάρχες των δύο χορών119. Τα παραπάνω αναφέρονται, περιληπτικώς, σε 

άλλο σημείο ως «Ο Πρωτοψάλτης και οι υπ’ αυτών βαθμούχοι»120. 

Περιληπτικώς, αναφέρει ο Βουδούρης, «Εις την ψαλμωδίαν απαιτείται 

οι συμψάλλοντες να έχουν φωνάς ομοιογενείς και ικανότητα μιμητικήν»121 . 

«…των μουσικών χορών τα πρόσωπα δεν ψάλλουν από κοινού εις όλα τα 

μαθήματα. Εκ των τροπαρίων των εκκλησιαστικών ακολουθιών άλλα ανήκουν 

εις τον Πρωτοψάλτην και εις τον Λαμπαδάριον, άλλα εις τον πρώτον και άλλα 

εις τον δεύτερον Δομέστικον. Ο καθείς των έχει την σειρά του εις την 

ψαλμωδίαν»122. 

Ως σκοπό της εργασίας του, ο Βουδούρης, παραθέτει πως είχε να 

καταστεί γνωστό τι σημασία έχουν για την παράδοση, γενικώς, του 

Πατριαρχικού Ναού της Κωνσταντινουπόλεως τα ψαλτικά του πρόσωπα και 

ποία εκτίμηση πρέπει να αποδίδεται σε αυτά τα πρόσωπα από τους ειδικούς 

μουσικούς επιστήμονες σε σχέση με την βυζαντινή μουσική, η οποία 

διαφυλάσσεται σε αυτόν τον ναό 123 . Επιπλέον, «…επεδίωκεν όπως αι 

εκκλησιαστικαί αρχαί υιοθετήσουν το περιεχόμενον και λάβουν ενεργόν μέρος 

δια τη εφαρμογήν εις τας εκκλησιαστικάς αυτών περιφερείας του ψαλτικού 

συστήματος όπερ υπάρχει εν τω Οικουμενικώ Πατριαρχείω. Διότι οι 

εκκλησιαστικοί μουσικοί διδάσκαλοι της Μεγάλης Εκκλησίας δουλεύουν τη 

μουσική παραδόσει του ναού τούτου»124. 

 

3.2.Πρωτοψάλτης. 

 

Ο κατά καιρόν Πρωτοψάλτης είναι ο τηρητής της τάξεως μέσα στον 

ναό, ο οποίος καθοδηγεί τον εκάστοτε Πατριάρχη στα καθήκοντά του εντός του 

                                                           
119 ΒΟΥΔΟΥΡΗ Α., Οι Μουσικοί Χοροί της Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας κατά τους κάτω 

χρόνους, Κωνσταντινούπολις 1934, έκδ. Ευρωπ. Κέντρ. Τέχν., Μουσικολογικά 

Απομνημονεύματα, Αθήναι 1998, σ. 3. 
120 ΒΟΥΔΟΥΡΗ Α., Απομνημονεύματα Μουσικολογικά, Κωνσταντινούπολις 1947, έκδ. Ευρωπ. 

Κέντρ. Τέχν., Μουσικολογικά Απομνημονεύματα, Αθήναι 1998, σ. 86. 
121 Ένθ. αν., σ. 97. 
122 Ένθ. αν., σ. 111. 
123 ΒΟΥΔΟΥΡΗ Α., Οι Μουσικοί Χοροί της Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας κατά τους κάτω 

χρόνους, Κωνσταντινούπολις 1937, έκδ. Ευρωπ. Κέντρ. Τέχν., Μουσικολογικά 

Απομνημονεύματα, Αθήναι 1998, σ. 3. 
124 ΒΟΥΔΟΥΡΗ Α., Απομνημονεύματα Μουσικολογικά, 1947, σ. 127. 
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ναού. Χοροστατεί ψάλλοντας μέσα στον πάνσεπτο Πατριαρχικό Ναό κατά 

ορισμένους καιρούς των εκκλησιαστικών ακολουθιών και συνελεύσεων, ενώ, 

παραλλήλως, είναι υπεύθυνος για την φροντίδα και επιστασία του τυπικού125. Ο 

Πρωτοψάλτης είναι ο Τυπικάρης και ο Εκκλησιάρχης, ο οποίος χειραγωγεί τους 

πάντας μέσα στον ναό και, γενικώς, στη πατριαρχική αυλή. Είναι η ψυχή του 

Οικουμενικού Πατριάρχου σε ζητήματα εθιμοταξίας, τελετών και 

εκκλησιαστικής τάξεως126. 

Ο Πρωτοψάλτης ήταν η πηγή του βυζαντινού εκκλησιαστικού μέλους, 

ήταν ο μύστης της μουσικής, κατείχε την κλείδα της αναγνώσεως του μουσικού 

μέλους, το οποίο κρύβεται στα μουσικά κείμενα τα προ της Αλώσεως 

γραμμένα, γνώριζε την απαγγελία του μέλους. Χρησίμευε ως διδιδάσκαλος των 

λοιπών ψαλτών του Πατριαρχικού Ναού, συνέχιζε την μουσική παράδοση και 

μεταλαμπάδευε το βυζαντινό εκκλησιαστικό μουσικό φώς και στους άλλους. 

Μυούσε τους μαθητές του τους πατριαρχικούς στην μουσική τέχνη. Αυτοί είχαν 

την υποχρέωση να τον μιμούνται στην ψαλμωδία. Ο Πρωτοψάλτης εξόρκιζε 

τους διαδόχους του στην τήρηση της παραδόσεως του μέλους. Και ο ίδιος ήταν 

ο κριτής του μέλους. Γι αυτόν τον λόγο, αγρυπνούσε επί της εκτελέσεως του 

Λαμπαδαρίου και των Δομεστίκων. Επανέφερε από την θέση του, στην τάξη 

αυτούς, οι οποίοι ξέφευγαν από τα καθιερωμένα127. 

Ο Πατριαρχικός Ναός αναφέρεται ως Διδασκαλείον της βυζαντινής 

μουσικής. Ο αρμόδιος εκτελεστής του εκκλησιαστικού μέλους μέσα σε αυτόν 

ήταν ο Πρωτοψάλτης, ο οποίος με διδασκαλία δια ζώσης φωνής αποτελούσε 

την πηγή της εκτελέσεως του μέλους128. 

Ο Πρωτοψάλτης γνωρίζει πως πρέπει εκάστοτε να παρουσιάζονται τα 

μέλη σε κάθε εορτή, χρησιμοποιώντας τα ανάλογα σύμφωνα με το μήκος της 

ακολουθίας. Γνωρίζει πότε στην ψαλμωδία επιβάλλεται το θρηνώδες, πότε το 

κατανυκτικόν, πότε το πανυγυρικόν και πότε το ενθουσιαστικόν. Η εκτέλεση 

της μουσικής από τον Πρωτοψάλτη ομοιάζει με το αρχαίο μέλος το οποίο 

                                                           
125 ΒΟΥΔΟΥΡΗ Α., Οι Μουσικοί Χοροί της Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας κατά τους κάτω 

χρόνους, 1934, σ. 4. 
126 Ένθ. αν., σ. 4. 
127 Ένθ. αν., σ. 5. 
128 Ένθ. αν., σ. 6. 
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διασώθηκε μέχρι τις μέρες του. Διδάσκει την τέχνη, την οποία και 

αντιπροσωπεύει στους διαδόχους του και σε όλο το πλήρωμα του Πατριαρχικού 

Ναού. Αποδίδει το μέλος, δίνει ζωή και έκφραση στα γραφικά σημάδια τα 

οποία δεσμεύουν το μέλος129.  

Η ψαλμωδία ως προς το πρόσωπο του Πρωτοψάλτου και γύρω από αυτό 

φαίνεται, επιπλέον, από συγκεκριμένες μουσικές αναφορές του Βουδούρη 

όπως, «Ο Πρωτοψάλτης ψάλλει ακολουθούμενος υπό των χορών το Εις πολλά 

έτη δέσποτα». «Ψάλλεται από τον Πρωτοψάλτη βοηθουμένου υπό των χορών το 

Τον δεσπότην και αρχιερέα ημών». «Οι μουσικοί χοροί από χορού ψαλλόντων 

εκ των Καταβασιών της ημέρας»130. «Ο Πρωτοψάλτης βοηθούντων αυτώ και 

των δύο χορών ψάλλει αργώς και μετά μέλους το Τον δεσπότην και αρχιερέα 

ημών131. 

 

3.3.Λαμπαδάριος. 

 

Ο Λαμπαδάριος χοροστατεί ψάλλοντας στις ορισμένες περιπτώσεις των 

εκκλησιαστικών ακολουθιών και συνελεύσεων132. Θα δυνάμεθα να πούμε ότι 

ήταν πάντοτε μαθητευόμενος του Πρωτοψάλτου, ήταν αναγκασμένος να 

ακολουθεί στην ψαλμωδία τον Πρωτοψάλτη κατά τρόπο αναλλοίωτο. 

Χρησιμοποιούσε και αυτός προς μελέτη τα ίδια μουσικά κείμενα με αυτά του 

διδασκάλου Πρωτοψάλτου, παραλαμβάνοντας και απομνημονεύοντας τα 

μουσικά μαθήματα συμφώνως με την εκτέλεση η οποία ελάμβανε χώρα μέσα 

στον ναό. Διότι ο Λαμπαδάριος είχε την υποχρέωση, να ψάλλει όλα, γενικώς, 

τα εκκλησιαστικά μέλη άνευ μουσικού κειμένου, έχοντάς τα αποστηθισμένα, 

πράγμα το οποίο έπραττε και ο Πρωτοψάλτης. Κατά κανόνα, ο μέλλων 

Πρωτοψάλτης επεδιώκετο να είναι μεγαλόφωνος, στην, δε, πρόσληψη των 

Δομεστίκων λαμβανόταν πρόνοια, ώστε αυτοί να διακρίνονται από πλουσία, 

μεγάλη, εύστροφη και μελωδική φωνή και με μνημονική αντοχή. Γι αυτό τον 

                                                           
129 Ένθ. αν., σ. 7. 
130 ΒΟΥΔΟΥΡΗ Α., Οι Μουσικοί Χοροί της Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας κατά τους κάτω 

χρόνους, 1937, σσ. 7-8. 
131 Ένθ. αν., σ. 9. 
132 ΒΟΥΔΟΥΡΗ Α., Οι Μουσικοί Χοροί της Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας κατά τους κάτω 

χρόνους, 1934, σ. 9. 
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λόγο, ο Λαμπαδάριος και ο Πρωτοψάλτης είχαν το ίδιο φωνητικό όργανο, την 

ίδια αντοχή, την ίδια παραστατικότητα του μέλους133. 

Ο Λαμπαδάριος αντέγραφε συνήθως τον Πρωτοψάλτη στην στάση, 

στον τρόπο απαγγελίας του μέλους, στις συνήθειές του γενικώς. Υπήρχε 

περίπτωση να περιπέσει σε παρατυπία ή παραχορδία κατά την ψαλμωδία. Τότε 

αμέσως καλούνταν στην τάξη από τον επιστάτη του Τυπικού και αρχηγό του 

μέλους134. Αλλού ο Βουδούρης παραθέτει, «Ο Λαμπαδάριος ακολουθεί βοηθών 

τω Πρωτοψάλτη ψάλλοντι εμμελώς το Εις πολλά έτη». «Ψάλλει από χορού τας 

καταβασίας της ημέρας»135. 

 

3.4.Α΄ Δομέστικος. 

 

Χοροστατεί πάντοτε στον ναό καθ’ όλες τις αναστάσιμες εορτές, τις 

ιεροπραξίες, αναπληρώνει τον Πρωτοψάλτη όταν απουσιάζει136. Είναι ο κατ’ 

εξοχήν βοηθός του Πρωτοψάλτου κατά την άσκηση των καθηκόντων του. 

Παρακολουθεί τον διδάσκαλο στην ψαλμωδία, συνεχίζοντας, μεν, το μέλος 

όταν είναι ανάγκη, σταματώντας, δε, το μέλος όσες φορές ο διδιδάσκαλος 

πρόκειται να επιτηδευθεί περί ενός ορισμένου σημείου της μουσικής φράσεως. 

Ο Δομέστικος είναι το αποτύπωμα του Πρωτοψάλτου. Ο Πρωτοψάλτης, όχι 

σπανίως, γίνεται πλέον του δέοντος απαιτητικός προς τον Δομέστικό του, ο 

οποίος γίνεται υποτακτικός των ανωτέρων του. Ψάλλει υπευθύνως όταν έρθει η 

σειρά του, όταν και πρέπει να ψάλλει. Αλλά και τότε δεν δύναται να δράσει 

κατά βούληση. Η πρωτοβουλία ανήκει στον διδάσκαλο, χωρίς την άδεια του 

οποίου δεν κάνει τίποτα137. 

Για οτιδήποτε ψάλλει ο Δομέστικος, η ευθύνη δεν ανήκει σε αυτόν, 

ανήκει στον άρχοντα του χορού, ο οποίος και γι’ αυτόν τον λόγο κανονίζει 

πρώτος τα ίσα και κάνει τις ενάρξεις των μελών, δίνει στη συνέχεια τα 

τροπάρια στον Δομέστικο, ώστε να τα συνεχίσει μέχρι το τέλος. Αλλά και κατά 
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το έργο του αυτό παρακολουθείται κατά πόδα ιδιαιτέρως από τον Πρωτοψάλτη. 

Αυτό οφείλεται στο ότι κάθε τυχόν παράβαση, κάθε χασμωδία, αντανακλά όχι 

σε αυτόν, ο οποίος ψάλλει, αλλά στον διδάσκαλο. Όταν ο Πρωτοψάλτης ψάλλει 

από μνήμης τα εκτενή μουσικά μέλη, ο Δομέστικος έχοντας έμπροσθέν του το 

μουσικό κείμενο παρακολουθεί και αυτός, συμψάλλοντας όπου πρέπει και 

υποβοηθώντας την μνήμη του διδασκάλου. Για τον γερασμένο Πρωτοψάλτη, ο 

Δομέστικος είναι η μουσική βακτηρία, στην οποία στηρίζεται ψάλλοντας τα 

διάφορα μαθήματα με την αρκετώς κουρασμένη μνήμη του138. 

Ο Δομέστικος αγρυπνεί κατά την διάρκεια της ψαλμωδίας, ώστε οι 

αποτελούντες τον χορό παίδες ψαλτίσκοι, τηρώντας την αρμόζουσα στάση στο 

αναλόγιο, να εκτελούν όπως πρέπει τα καθήκοντά τους139. 

Οι Δομέστικοι ακολουθούν πάντοτε κατά την ψαλμωδία τους αργηγούς 

των χορών, Πρωτοψάλτη και Λαμπαδάριο, ψάλλοντας υποβοηθητικώς όσες 

φορές εκείνοι ψάλλουν. Παρ’ όλα αυτά, γνωρίζουν πότε τους επιτρέπεται να 

σιωπούν, πότε να συνυπηχούν και πότε να επεμβαίνουν στο μουσικό τεμάχιο ή 

τροπάριο το οποίο ψάλλεται από τους διδασκάλους τους. Οι Δομέστικοι, ποτέ 

δεν ξεκινούν να ψάλουν εάν δεν δοθεί σε αυτούς η βάση και ο χρόνος ή ο 

ρυθμός του ψαλησομένου τροπαρίου από τον Πρωτοψάλτη ή τον 

Λαμπαδάριο140. 

Ο Βουδούρης, εννοώντας τον εαυτό του ως Α΄ Δομέστικο στον 

Πατριαρχικό Ναό, μας πληροφορεί και σε άλλα σημεία για τα καθήκοντα του Ά 

Δομεστίκου όπως, «…έψαλον εν τω ναώ μόνος βοηθούμενος παρά των 

τακτικών του ναού Κανοναρχών…»141. «Μολαταύτα εάν επιθυμεί αύριoν να 

παρουσιάσει το ίδιον μέλος και να το εκτελέσει, τότε εκείνος θα τον ψάλλει, ο 

Δομέστικος κατά την τάξιν θα είναι βοηθός του142». 
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3.5.Β΄Δομέστικος. 

 

Από της πρώτης ημέρας της αναλήψεως των καθηκόντων του ο 

Δομέστικος είναι πλέον μαθητευόμενος του Διδασκαλείου τούτου της 

μουσικής. Δίπλα στον Λαμπαδάριο ευρισκόμενος παρακολουθεί την εκτέλεση 

της μουσικής της Εκκλησίας. Χειραγωγείται και διδάσκεται αμέσως από τον 

Λαμπαδάριο, από τον οποίο αντλεί την μουσική μάθηση και τον οποίο μιμείται 

στην μουσική τέχνη. Το έργο του Δομεστίκου είναι η μίμηση κατά το ψάλλειν 

των διδασκάλων του και η εξοικείωση στο να εκτελεί τα μέλη με τον τρόπο τον 

οποίο απαιτούν οι διδάσκαλοι του Πατριαρχικού Ναού143. 

 

3.6.Πρωτοκανονάρχης. 

 

Από παλαιά οι χοροί του Πατριαρχικού Ναού για τις ανάγκες τους είχαν 

δύο Κανονάρχες, εκ των οποίων ο Α΄ κανοναρχούσε στον Πρωτοψάλτη και ο 

Β΄ στον Λαμπαδάριο. Ο Πρωτοκανονάρχης γνωρίζει πότε θα ψάλλει ο 

Πρωτοψάλτης και πότε ο Δομέστικος, ποία θα ψάλλει ο Πρωτοψάλτης την 

σημερινή ημέρα και ποία την αυριανή εορτή. Εκ των προτέρων ετοιμάζει την 

τυπική τάξη, την οποία θα ακολουθήσει κανοναρχώντας τον Πρωτοψάλτη. 

Αυτός αλλάζει τα ίσα σε κάθε τροπάριο αναλόγως με τον ήχο, κατά τον οποίο 

πρέπει αυτό να ψαλλεί από τον Πρωτοψάλτη. Κατά την διάρκεια της 

ψαλμωδίας αυτός είναι το μάτι του Πρωτοψάλτου, οτιδήποτε αυτός 

κανοναρχήσει στον Πρωτοψάλτη, αυτό και εκείνος θα ψάλλει. Κατά το 

κανονάρχημα ο Πρωτοκανονάρχης του Πατριαρχικού Ναού είναι εστραμμένος 

προς τον Πρωτοψάλτη, αυτός, δε, μόνον βλέπει προς το βιβλίο από το οποίο 

κανοναρχεί και όχι ο Πρωτοψάλτης ή ο Δομέστικος ο οποίος ψάλλει. Αυτός 

ειδοποιεί τον Πρωτοψάλτη για την αλλαγή του ήχου και τον πληροφορεί για το 

είδος του ψαλησομένου. Ο Πρωτοψάλτης, καθώς είναι προσηλωμένος στο έργο 

του αφήνεται να οδηγηθεί από τον Πρωτοκανονάρχη, του οποίου ακούοντας το 

ρυθμικό κανονάρχημα, παραλαμβάνει τις λέξεις των τροπαρίων. Έχει, δε, 

έκτακτη και χαρακτηριστική απαγγελία ο Κανονάρχης, ώστε ο Πρωτοψάλτης 

                                                           
143 ΒΟΥΔΟΥΡΗ Α., Οι Μουσικοί Χοροί της Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας κατά τους κάτω 

χρόνους, 1934, σσ. 15-6. 
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δεν είναι υποχρεωμένος να είναι δεσμευμένος βλέποντας στα κείμενα τα 

διάφορα τροπάρια, είναι ιδιαιτέρως προσηλωμένος στο μέλος των ύμνων. Ο 

Πρωτοψάλτης λόγω της πολυχρονίου χοροστασίας του γνωρίζει και ενθυμείται 

τις λέξεις των εκκλησιαστικών τροπαρίων, αλλά μόνον του υπενθυμίζονται από 

τον Κανονάρχη οι λέξεις. Είναι άρα ο Πρωτοκανονάρχης ο υποβολέας του 

χορού για τον Πρωτοψάλτη. Αυτός καθοδηγεί και τον Βοηθό στα καθήκοντά 

του. Όσες φορές δεν κανοναρχεί, διευθύνει και τους Ισοκράτες. Ο 

Πρωτοψάλτης συνεννοείται μόνον με τον Πρωτοκανονάρχη και σε αυτόν έχει 

όλη την εμπιστοσύνη, εξ αιτίας και της μαθήσεως της τυπικής τάξεως144. 

Αποσπάσματα από αφηγήσεις των επί τω αναλογίω ρόλων των 

Κανοναρχών, κατά τον Βουδούρη, παραθέτουμε παρακάτω. 

«Αναγινωσκομένων υπό του Πρωτοκανονάρχου του Οίκου, του Μηνολογίου 

και του υπομνήματος της ημέρας»145. «Ο πρώτος λέγει χύμα μεγαλοφώνως… 

το κέλευσον…». «Ο Πρωτοκανονάρχης κανοναρχεί τα υπό του Πρωτοψάλτου 

ή του Δομεστίκου ψαλλόμενα τροπάρια, το αυτό ποιεί διά το Λαμπαδάριον και 

τον Δομέστικον του αριστερού χορού ο Κανονάρχης του αριστερού χορού». «Ο 

Πρωτοκανονάρχης έλεγε μεγαλοφώνως χύμα την υπακοή». «Τα νυν η υπακοή 

αναγινώσκεται υπό του δευτέρου Κανονάρχου». «Ο Πρωτοκανονάρχης 

κανοναρχεί και τον Πατριάρχην ψάλλοντα». «Ο Πρωτοκανονάρχης 

αναγινώσκει κατά τας μεγάλας και επισήμους εορτάς τον Απόστολον… 

λειτουργούντος του Πατριάρχου». «Ενώ ο Πατριάρχης απλώς χοροστατεί, ο 

Απόστολος αναγινώσκεται υπό του Κανονάρχου από της παρά το αναλόγιον 

του αριστερού χορού θέσεως» 146 . «Παρεκάλεσα, δε, να δεχθεί ως 

μαθητευόμενόν του από τώρα τον μεγαλύτερον υιόν μου Κωνσταντίνον και να 

τον κατατάξη μεταξύ των Κανοναρχών του χορού του, δια να με χρησιμεύσει 

αργότερον ως πηγή του μουσικού μέλους του Πατριαρχικού Ναού147. 

 

 

                                                           
144 Ένθ. αν., σσ. 16-8. 
145 ΒΟΥΔΟΥΡΗ Α., Οι Μουσικοί Χοροί της Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας κατά τους κάτω 

χρόνους, 1937, σ. 8. 
146 Ένθ. αν., σ. 13-4. 
147 ΒΟΥΔΟΥΡΗ Α., Απομνημονεύματα Μουσικολογικά, 1947, σσ. 116-7. 
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3.7.Ισοκράτης. 

 

Στους μουσικούς χορούς του Πατριαρχείου ξεχωριστή τάξη αποτελούν 

οι Ισοκράτες. Δια την ισοκράτηση απαιτείται άσκηση του αυτιού με το 

εκκλησιαστικό μέλος, ιδιαιτέρως, δε, με τις μελωδίες του κάθε ήχου. Ο 

Ισοκράτης εξυπηρετεί τον ψάλλοντα γνωρίζοντας που κάνει τις ατελείς ή 

εντελείς καταλήξεις κάθε ήχος και ποία βάση έχει μια ορισμένη μουσική 

γραμμή όταν ψάλλεται, από την οποία ορμάται και στην οποία θα καταλήξει. Οι 

παίδες, οι οποίοι προορίζονται για την θέση αυτή, εξοικειώνονται αφού 

φοιτήσουν για χρόνια στα αναλόγια του Πατριαρχικού Ναού. Ούτως, όταν ο 

διδιδάσκαλος κάνει έναρξη της μελωδίας, ο Ισοκράτης εδώ γνωρίζει ποίο 

αμέσως ίσο θα κρατήσει, και αν αυτό είναι απαραίτητο ή όχι. Γι’ αυτό και 

υπάρχουν μέρη όπου ο Ισοκράτης δεν ακούγεται ή μόλις ακούγεται, και μέρη 

όπου το ίσο προβάλλει ισχυρό. Από τους μουσικοδιδασκάλους διδόταν μεγάλη 

προσοχή στην ισοκράτηση κατά την ψαλμωδία όπου έπρεπε. Ο Ισοκράτης δίδει 

το ίσο συνοδεύοντας τον Πρωτοψάλτη ψάλλοντα. Τα μουσικά τεμάχια τα 

άριστα από απόψεως συνθέσεως και πλοκής ψάλλονται με την συνοδεία του 

αρμοδίου ίσου. Ο Πρωτοψάλτης, με την ισοκράτηση σε ορισμένα μαθήματα και 

μέλη επιτυγχάνει τον σκοπό του148. 

 

3.8.Βοηθητικοί. 

 

Τελευταία τάξη είναι των Βοηθών λεγομένων Κανοναρχών, οι οποίοι 

είναι καλλίφωνοι παίδες. Αυτοί εκπαιδεύονται και προετοιμάζονται μέσα στον 

ναό. Οι πατριαρχικοί ψάλτες συνοδεύονται από τους παίδες και οι παιδικές 

φωνές αναμιγνύονται με τις ανδρικές των ψαλτών, όποτε ψάλλουν. Σε ορισμένα 

άσματα οι ψαλτίσκοι είναι φερέφωνα των μεγάλων ψαλτών διδασκάλων τους. 

Συμψάλλουν όταν έρθει η ώρα να βοηθήσουν, παρασυρόμενοι στον ρυθμό, τον 

οποίο δίνει στο ψαλλόμενο μέλος ο Πρωτοψάλτης ή ο Δομέστικος149.  

  

                                                           
148 ΒΟΥΔΟΥΡΗ Α., Οι Μουσικοί Χοροί της Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας κατά τους κάτω 

χρόνους, 1934, σσ. 18-9. 
149 Ένθ. αν., σ. 19. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ Ε΄ 

 

Η ΕΚΤΕΛΕΣΗ ΤΟΥ ΨΑΛΤΙΚΟΥ ΡΟΛΟΥ ΤΟΥ ΒΟΗΘΟΥ 

ΙΣΟΚΡΑΤΟΥ, ΟΠΩΣ ΔΙΑΦΑΙΝΕΤΑΙ ΑΠΟ ΤΙΣ ΧΟΡΩΔΙΑΚΕΣ 

ΚΑΤΑΓΡΑΦΕΣ ΤΟΥ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ ΨΑΧΟΥ. 

 

1.Εισαγωγικά. 

 

Στο παρόν κεφάλαιο προσπάθεια θα γίνει ώστε να συγκεκριμενοποιηθεί, 

εκτελεστικώς, ο προαναφερθείς ρόλος του Ισοκράτου. Σημαντικό ρόλο θα 

διαδραματίσει σε αυτό η ανάδειξη του συνηχητικού έργου του Κωνσταντίνου 

Ψάχου και η εξαγωγή πολυτίμων πληροφοριών μέσα από αυτό. Η παράθεση 

πληροφοριών, οι οποίες προέρχονται, αμέσως, μέσα από το έργο του, θα γίνει 

χωρίς ιδιαιτέρα επεξεργασία, ώστε να διατηρηθεί το ύφος και η σειρά των 

γραφομένων του.  

Ο Ψάχος, μέσω της διευθετήσεως των μουσικών κειμένων σε δύο ή 

τρεις συνηχητικές γραμμές σε διάφορες εκδόσεις του, μας παραδίδει πλούσιο 

υλικό προς μελέτη και επεξεργασία150. Στο παρόν κεφάλαιο θα μελετήσουμε 

μέρος από το έργο του Η Λειτουργία151, καθώς ο όγκος των πληροφοριών ο 

οποίος μας δίδεται είναι ήδη πολύ μεγάλος, ακόμα και στο παρόν έργο152. Είναι 

η πρώτη φορά, με την μέχρι στιγμής έρευνα, όπου κάποιος μουσικός της 

ψαλτικής, εν προκειμένω ο Κωνσταντίνος Ψάχος, προσπαθεί να καταγράψει με 

τέτοια λεπτομέρεια τους μουσικούς ρόλους των ψαλλόντων σε έναν ψαλτικό 

χορό. Οι καταγραφέντες αυτοί μουσικοί ρόλοι αφορούν αυτούς οι οποίοι 

                                                           
150 Βλ. σχετ. και ΚΑΝΑΚΗ Σ., «Προϋποθέσεις και δεξιότητες του ψαλτικού ρόλου του 

ισοκράτη, όπως αυτές διαφαίνονται μέσα από τις χορωδιακές καταγραφές του Κωνσταντίνου 

Ψάχου.», εισηγ. στο 3ο Διεθνές Μουσικολογικό και Ιεροψαλτικό Συνέδριο, «…ἐν ἐπιγνώσει 

ὑμνοῦντάς Σε…», Βόλος 30 Μαΐ.-2 Ιουν. 2018 (υπό έκδ.). 
151 ΨΑΧΟΥ Κ., Η Λειτουργία, Αθήναι 1909. 
152 Πρβλ. ενδ. και έτερα έργα του Ψάχου Κ. με συνηχητικές γραμμές ή ένδειξη ισοκρατήματος 

όπως, Η Δοξολογία της εικοστής πέμπτης Μαρτίου, Αθήναι 1906, Λειτουργικόν, σε «Παράρτημα 

Φόρμιγγος Μουσικόν», Αθήναι 1905 και σποραδικώς πάλιν στο «Παράρτημα Φόρμιγγος 

Μουσικόν». 
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συγκαταλέγονται στους Ισοκράτες, αλλά και στους Βοηθούς, γενικοτέρως, περί 

το αναλόγιον. Αν και αυτό ομοιάζει αόριστο, παρ’ όλα αυτά, ο σχεδόν 

σύγχρονος με τον Ψάχο Άγγελος Βουδούρης, στις ανωτέρω εκτεθείσες 

περιγραφές του για τους μουσικούς ρόλους του πατριαρχικού χορού, αναφέρει 

το ισοκράτημα όχι μόνον ως ρόλο των Ισοκρατών, αλλά και των Δομεστίκων, 

του Πρωτοκανονάρχου, των Βοηθητικών και λοιπών Βοηθών Κανοναρχών153.  

Στην προκειμένη περίπτωση, επειδή δεν είμαστε σε θέση να γνωρίζουμε 

ποίο επακριβώς πρόσωπο του αναλογίου εννοεί πάντοτε ο Ψάχος 

καταγράφοντας τις συνηχητικές του γραμμές, ονομάζουμε στην παρούσα 

εργασία την πρώτη συνηχητική γραμμή ως πρώτο Βοηθό Ισοκράτη (Α΄ Β.Ι.) 

και την δευτέρα ως δεύτερο Βοηθό Ισοκράτη (Β΄ Β.Ι.). Στην πρώτη γραμμή, 

όπου καταγράφεται το κυρίως μέλος, εννοείται ο ρόλος του Ά Ψάλτου. 

Βεβαίως, κατά τον Ψάχο, οι γραμμές αυτές απευθύνονται σε χορωδιακή 

πρακτική με μοίρασμα των προαναφερθέντων ρόλων στα πρόσωπα ενός 

πολυαρίθμου χορού.  

Παρακάτω διαπιστώνεται από τα γραφόμενα του Ψάχου, ότι η 

διευθέτηση των συνηχητικών γραμμών του έγινε έχοντας ως πρότυπο τους 

ρόλους των ψαλτών του πατριαρχικού χορού. Δεν δυνάμεθα, παρ’ όλα αυτά, να 

είμαστε βέβαιοι κατά πόσο η προσέγγισή του αντικατοπτρίζει επακριβώς την 

μέχρι τότε, προφορικώς, διασωθείσα πατριαρχική παράδοση ή αν το σύστημά 

του αποτελεί μιά πρόταση χορωδιακής πρακτικής απορρεόυσα από των 

συνδιασμό ακουσμάτων του Πατριαρχικού Ναού και της μουσικής ελευθερίας, 

η οποία συνοδεύει την μουσική αντίληψη ενός καλλιεργημένου μουσικού154. Γι’ 

αυτόν τον λόγο δεν θα οδηγηθούμε σε συμπεράσματα μέσω του παρόντος προς 

διαπραγμάτευση θέματος, παρά μόνον σε έναν γόνιμο προβληματισμό για την 

φύση, την ιστορία, την τροπικότητα και το απορρέον ήθος του ισοκρατήματος 

και των μουσικών-ψαλτικών ρόλων στην ψαλτική τέχνη. 

                                                           
153 Βλ. και ΒΟΥΔΟΥΡΗ Α., Οι Μουσικοί Χοροί της Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας κατά τους 

κάτω χρόνους, Κωνσταντινούπολις 1934, έκδ. Ευρωπ. Κέντρ. Τέχν., Μουσικολογικά 

Απομνημονεύματα, Αθήναι 1998. 
154 Βλ. ενδ. και ΧΑΤΖΗΘΕΟΔΩΡΟΥ Γ., Η ζωή και το έργον του Κωνσταντίνου Αλεξάνδρου 

Ψάχου και Κατάλογος των έργων του Κ. Α. Ψάχου, σε ΨΑΧΟΥ Κ., Η παρασημαντική της 

βυζαντινής μουσικής, Αθήναι 1917, σσ. ια΄-νζ και ΧΑΛΔΑΙΑΚΗ Α., Κ. Α. Ψάχος. Ο άνθρωπος, 

ο διδιδάσκαλος, ο μουσικός, ο επιστήμων, σε Βυζαντινομουσικολογικά, Αθήνα 2010, σσ. 827-42. 
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2.Η διευθέτηση των μουσικών κειμένων. 

 

2.1.Εισαγωγικά. 

 

Ο Ψάχος, στις αρχές του περασμένου αιώνος, και ενώ οι μέχρι τότε 

προσπάθειες καταγραφής του ισοκρατήματος είναι ελάχιστες 155 , τολμά να 

καταγράψει με λεπτομέρεια, όπως λέγει ο ίδιος, την πρακτική του λεγομένου 

ίσου, για το οποίο παραθέτει ότι ευρίσκεται σε κατάσταση παρακμής. Τον 

Αύγουστο του 1909 γράφει τον πρόλογο στον πρώτο τόμο από το δίτομο έργο 

του Η Λειτουργία. Μέσα από αυτόν τον πρόλογο έχουμε την δυνατότητα να 

εξάγουμε πληροφορίες για τις προθέσεις και το υπόβαθρο σκέψεως του 

Κωνσταντίνου Ψάχου σε σχέση με την δημιουργία του παρόντος πονήματος. Ο 

ίδιος καταγράφει με λεπτομέρεια για ποίον ακριβώς λόγο και με ποίον τρόπο 

συνέγραψε το παρόν βιβλίο, για ποίους λόγους αυτή του η εργασία επικρίθηκε 

ή και κατακρίθηκε και τι ακριβώς δύναται να προσφέρει μελλοντικώς στους 

ψαλτικούς κύκλους156. 

Συνοψίζοντας, στην εξαγγελία του πονήματος της Θείας Λειτουργίας ο 

Ψάχος αναφέρει, ως προειπώθηκε, δύο βασικούς στόχους σε ότι αφορά τις 

συνηχητικές γραμμές. Πρώτον, να λάβει το αγράφως και προφορικώς διασωθέν 

ισοκράτημα της εκκλησιαστικής μουσικής τη θέση την οποία αξίζει, δηλαδή, να 

ξεφύγει από την λήθη του χρόνου, την προχειρότητα της εκτελέσεως και την 

διαπόμπευση από τους επικριτές του. Δεύτερον, να χρησιμεύσει στους 

εκκλησιαστικούς μουσικούς ως εργαλείο για την δημιουργία και διδασκαλία 

νέων και κατηρτισμένων μουσικών χορών. Το αν κατάφερε να επιτύχει αυτή 

                                                           
155  Πρβλ. και ΑΓΓΕΛΟΠΟΥΛΟΥ Λ., «Η τεχνική του ισοκρατήματος στη νεώτερη μουσικη 

πράξη», Μουσικός Τόνος 31 (2004) σσ. 56-8 και ΔΕΣΠΟΤΗ Σ., «Η ισοκρατηματική πρακτική 

της βυζαντινής εκκλησιαστικης μουσικης. Ιστορικη και μορφολογικη προσέγγιση», Γρηγόριος 

Παλαμάς 816 (2007), σσ. 143-75. 
156Απόψεις γενικοτέρως, για το πρόσωπο του Ψάχου, είτε ως μουσικού είτε όχι βλ. και σε 

ΦΙΛΟΠΟΥΛΟΥ Ι., Εισαγωγή στην Ελληνική Πολυφωνική Εκκλησιαστική Μουσική, Αθήνα 

1990, σσ. 145-52. 
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του η εργασία, αλλά και οι λοιπές παρόμοιες τους παραπάνω στόχους, θα το 

δείξει το μέλλον της ψαλτικής επιστήμης και τέχνης.  

 

2.2.Το πλαίσιο και η σκοπιμότητα της διευθετήσεως των μουσικών 

κειμένων. 

 

Ήδη από την αρχή ο Ψάχος, εξαγγέλοντας το έργο του, αναφέρεται 

απευθείας στον σκοπό της εκδόσεώς του. Ενδιαφέρον παρατηρείται στα 

λεγόμενά του πως τίποτα καινούργιο δεν θα παρουσιάσει, καθώς είναι γνώστης 

της αρχαίας μουσικής γραμμής και της φωνητικής παραδόσεως. Παρεσκεύασε, 

δε, τα κείμενα της Θείας Λειτουργίας, συμφώνως με αυτές τις γνώσεις, αλλά 

και με τα υπό της Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας ανέκαθεν παραδεδεγμένα. 

Φρονεί, ότι ο τρόπος με τον οποίο διευθέτησε τα μουσικά κείμενα συντελεί 

στην δημιουργία ενός συστήματος εκτελέσεως της εκκλησιαστικής μουσικής. 

Συν αυτώ, στο να κατορθωθεί ο καταρτισμός χορών, ικανών να αποδώσουν και 

να εξωτερικεύσουν αυτό το σύστημα157. 

Αναφέρεται σε θεωρητικές είτε πρακτικές προσπάθειες άλλων 

μουσικών, οι οποίοι κατά την γνώμη του, είτε απλώς περιορίσθηκαν σε 

ιδεολογίες μη πραγματωθείσες, είτε σε συγγράμματα υπόπτου εμπνεύσεως και 

υποστάσεως. Διατυπώνει την γνώμη πως κανένα από τα γνωρίσματα της 

εκκλησιαστικής μουσικής δεν δικαιούται να μεταβάλει κάποιος αυτοβούλως 

χωρίς αυτή να ζημιωθεί. Ακόμα και αν, υποθετικώς, κάποια χαρακτηριστικά της 

μουσικής παραδόσεως έχουν αλλοιωθεί με το πέρασμα του χρόνου και των 

αντιξόων συνθηκών, δεν είναι κανείς σε θέση να το διασκευάσει ή μετατρέψει 

κατά την δική του κρίση. Η μουσική μέχρι να φθάσει στο σημείο της πλήρους 

αποκαταστάσεώς της θα πρέπει να διαφυλάττεται από κάθε εναντία 

προσβολή158. 

Συνεχίζει ο Ψάχος επισημαίνοντας, ότι μέσω της διατηρήσεως της 

μουσικής γραμμής, την οποία παρέδωσε η από αιώνων εξέλιξη της τέχνης και η 

Εκκλησία, θα παραδοθεί η μουσική στους μεταγενεστέρους με σύστημα ενιαίο 

                                                           
157 ΨΑΧΟΥ Κ., Η Λειτουργία, Αθήναι 1909, σ. ε΄. 
158 Ένθ. αν., σ. στ΄. Στο σημείο αυτό ο Ψάχος παραλληλίζει την έννοια της εκκλησιαστικής 

μουσικής με τις έννοιες του Έθνους και της Εκκλησίας. Πρβλ. και σ. ζ΄. 
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και συγκεκριμένη μορφή, επιτρέποντάς τους να την διαχειριστούν ορθώς. Σε 

αντίθετη περίπτωση, εάν παραδοθεί στους νεοτέρους με μορφή ήδη 

παραφθαρμένη, δεν θα έχουν οι τελευταίοι ευθύνη εάν την διαστρεβλώσουν 

ολοκληρωτικώς. Με αυτή την λογική ο Ψαχος ισχυρίζεται ότι τηρεί, διδάσκει 

και επιβάλλει οτιδήποτε αρχαίο, κλασσικό και αμιγές διεσώθηκε στα μουσικά 

κείμενα της Μεγάλης Εκκλησίας. Επιδιώκοντας και επιθυμώντας με αυτό τον 

τρόπο την επιστημονική και τεχνική διευθέτηση της εκκλησιαστικής μουσικής 

γραμμής159. 

Παρ’ όλα αυτά, συνεχίζει γράφοντας, ότι η ελευθερία την οποία παρέχει 

η πρόοδος της τέχνης, του δίνει την δυνατότητα να διευθετήσει τα μέλη με 

τρόπο, ο οποίος να μην τα παραλλάσει σε σχέση με την διασωθείσα παράδοση. 

Η διευθέτηση αυτή συνεισφέρει, κατά την γνώμη, του στο να μένουν εκτός 

αμφιβολίας και μαντευτικής μεθόδου ζητήματα περί του χρόνου, του ρυθμού, 

της σταθεράς αποδόσεως και καλλιεπείας του ύφους. Και ενώ διευθετείται η 

αρχαία μουσική γραμμή, αυτό γίνεται με τέτοιο τρόπο, ώστε να θεωρείται από 

όλους ως άμεμπτη και ειλικρινής. Αναφέρει ως ατυχές γεγονός το ότι οι παλαιοί 

διδάσκαλοι δεν μερίμνησαν ώστε να διαφυλάξουν τα εκκλησιαστικά μέλη από 

αυτόβουλες ερμηνείες. Παρ’ όλα αυτά, επικαλείται την φωνητική παράδοση ως 

προστατευτικό μέσω της μουσικής μέσω των διδασκάλων οι οποίοι την 

κατείχαν. Η φωνητική παράδοση κατά τον Ψάχο, είναι αυτή η οποία διέσωσε 

ιδιαίτερο ύφος και χρώμα για κάθε μέλος και ήχο μέσω των παροδικών και 

κυμαινομένων μεταβολών των τονιαίων διαστημάτων. Όσοι την αγνοούν, 

συνεχίζει, φρονούν ότι τα μέλη ψάλλονται σύμφωνα με τα θεωρητικά 

γνωρίσματα των κλιμάκων και των συστατικών τους160. 

 

2.3.Η τεχνική της διευθετήσεως των μουσικών κειμένων και οι 

συνηχητικές γραμμές. 

 

Ως πρώτο στοιχείο της διευθετήσεως του μουσικού κειμένου, ο Ψάχος 

αναφέρει την χρήση των σημείων της έλξεως. Ορίζει την έλξη ως φυσικό νόμο, 

ο οποίος κανονίζει την σταθερά απόδοση των μεταβαλλομένων διαστημάτων 

                                                           
159 Ένθ. αν., σ. ζ΄. 
160 Ένθ. αν., σ. η΄. 
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συμφώνως με το ήθος κάθε ήχου. Με αυτή την διευθέτηση φροντίζεται ώστε να 

μην βαδίζει ο ψάλλων αορίστως και αυτοβούλως στην εκτέλεση οποιουδήποτε 

μαθήματος. Σε δεύτερο επίπεδο διευθετήσεως, ο Ψάχος αναφέρεται στην 

απόδοση του τονικού ρυθμού, ο οποίος διέπει την εκκλησιαστική ποίηση και 

μουσική. Μέσω της επισημάνσεως των ρυθμικών ποδών δηλώνεται ο ρυθμός 

και η ρυθμική έμφαση με σκοπό να αποδωθούν τα μέλη με την ελευθερία και 

την χαρακτηριστικότητα του τονικού ρυθμού. Παρακάτω, ο Ψάχος ισχυρίζεται 

πως η μομφή κάποιων ότι καταστρέφει τοιουτοτρόπως τα μέλη είναι ατυχής, 

καθώς η διευθέτησή του τηρεί απαραλλάκτως τα μέλη υπάγωντάς τα σε ρυθμό 

σύμφωνο με την ιδιότητα και έμφασή τους, εν αντιθέσει με τις μη έγκυρες 

διασκευές και ρυθμικές τακτοποιήσεις τρίτων. Απολογείται, τέλος, για την 

καταγραφή μόνον των απλών μέτρων και όχι των συνθέτων, εξαιτίας της μη 

εκδόσεως έτι ενός εγχειριδίου του πρακτικής διδασκαλίας161. 

Νέα συμβολή προς την εκκλησιαστική μουσική, τονίζει ο Ψάχος, είναι η 

προσθήκη διπλής συνηχητικής γραμμής υπό το κυρίως μέλος, η οποία συνετέθη 

βάσει της συμφωνικής αρμονίας της εκκλησιαστικής μουσικής και του 

αγράφως και κατά παράδοση διασωθέντος ίσου. Τονίζει, πως οι περισσότεροι 

γνωρίζουν τι θεωρητικώς είναι το ίσον, αλλά λίγοι δύνανται να το εφαρμόσουν 

στην πράξη. Γι’ αυτόν τον λόγο, παρατηρείται στα αναλόγια μια κατάσταση, η 

οποία δείχνει ότι το ισοκράτημα αντιμετωπίζεται προχείρως και μη 

συστηματοποιημένως162. 

Εξηγεί παρακάτω ο Ψάχος, τον λόγο και τον τρόπο κατασκευάσεως 

αυτού του συστήματος. Καταγράφει, ότι δεν χωρά αμφιβολία πως η 

εκκλησιαστική μουσική, η οποία εξ ολοκλήρου είναι ελληνική μουσική, ήταν 

ανέκαθεν μελωδική και την μελωδία ακολουθούσε κάποια απλή συνήχηση 

ενισχύοντάς την αρμονικώς. Η διαπόμπευση, υπογραμμίζει, του λεγομένου 

ίσου, εξαιτίας της αυτόβουλης και κακόηχης υπηχήσεως, αλλά και η μομφή ότι 

η εκκλησιαστική μουσική είναι ενοχλητικώς μονότονη, είναι οι λόγοι οι οποίοι 

τον ανάγκασαν να επινοήσει αυτόν τον τρόπο της διευθετήσεως. Συμφώνως με 

αυτόν, καθόρισε μέσω ιδιαιτέρων γραμμών, υπό το κυρίως μέλος τιθεμένων, 

                                                           
161 Ένθ. αν., σσ. θ΄-ι΄. 
162 Ένθ. αν., σ. ι΄. 
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την σταθερή συνήχηση, η οποία παρακολουθεί χαρακτήρα προς χαρακτήρα και 

χρόνο προς χρόνο κάθε μέλος, σε όλες του τις μεταβολές και εξελίξεις. Σε αυτό 

το σημείο, ο Ψάχος εφιστά την προσοχή στους μελετητές, ώστε να μην 

υποθέσουν από προκατάληψη ότι παρέκκλινε του σωστού δρόμου και ετράπη 

προς την αρμονία της εξωτερικής μουσικής. Εξηγεί, ότι και η εργασία του αυτή 

θεωρείται αρμονία, αλλά δεν έχει καμμιά σχέση με την αντίστοιχη 

εξωτερική163. 

Αναλύοντας τον όρο αρμονία, ο Ψάχος εξηγεί, πως αρμονία δεν είναι 

μόνον το ετερότονο τραγούδισμα διαφορετικών γραμμών σε διαφορετικές 

βάσεις, αλλά, κυριολεκτικώς, σημαίνει την αρμονική συμφωνία δύο φθόγγων, 

ανομοίων κατά το φωνητικό ύψος, από την συνένωση των οποίων παράγεται 

ευχάριστο άκουσμα. Αυτή την αρμονία θεωρεί πως είχαν οι αρχαίοι Έλληνες, 

την ίδια και οι Βυζαντινοί, και πως δεν είναι δυνατόν η ελληνική αρμονία να 

είχε ποτέ τα χαρακτηριστικά της ευρωπαϊκής164. 

Ο Ψάχος αναφέρεται παρακάτω στην γενική εκτίμηση και επικρότηση 

των οποίων έτυχε το αρμονικό του σύστημα της διπλής συνηχητικής γραμμής, 

πράγμα το οποίο αποδεικνύει ότι πέτυχε τον σκοπό του. Οι επιδοκιμασίες αυτές 

συνδέονται με τις εμφανίσεις του χορού βυζαντινής μουσικής του Ωδείου από 

όσους ήταν ακροατές, από τον αθηναϊκό τύπο, αλλά και από κριτικές ξένων 

μουσικών προσωπικοτήτων. Με την έκδοση των τελευταίων, ο Ψάχος 

σκοπεύει, συμφώνως με τα λεγόμενά του, να θέσει επιστημονική σφραγίδα 

στην εργασία του, απαντώντας σε όσους θεώρησαν την εργασία του ως τυχαία 

διευθέτηση του ίσου είτε ως ξενική αρμονία165. 

Ολοκληρώνοντας τις απόψεις του για την διευθέτηση των μουσικών 

κειμένων, ο Ψάχος γράφει, πως δεν θα πρέπει να θεωρηθεί ως απώλεια χαρτιού 

η έντονη ομοιότητα των συνηχητικών γραμμών. Σκοπός του είναι να μην 

δυσκολευθεί ο ψάλλων εξαιτίας κάποιας μη συστηματοποιημένης 

παρουσιάσεως των συνηχητικών γραμμών, αλλά μέσω της σταθεράς 

διατυπώσεως σε ιδιαιτέρα γραμμή του μέρους καθενός, θα καταστεί δυνατόν να 

δημιουργηθεί ενιαίο σύστημα καταρτισμού χορών. Οι χοροί, οι οποίοι 
                                                           
163 Ένθ. αν., σ. ια΄. 
164 Ένθ. αν., σσ. ια΄-ιβ΄. 
165 Ένθ. αν., σ. ιβ΄. 
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διαιρούνται σε τρία μέρη, θα αποτελούνται από αριθμό προσώπων αναλόγων 

στην περίπτωση, και ο καθένας θα ακολουθεί την ορισμένη γι’ αυτόν γραμμή. 

Συστήνει, δε, την εφαρμογή του συστήματος στους αμφιβάλλοντες, ώστε να 

πεισθούν περί της ανελλιπούς και σταθεράς εκτελέσεως της γραμμής κάθε 

μέρους, αναλόγως με το βάθος ή το ύψος της φωνής του κάθε ψάλλοντος. 

Επισημαίνει, πως τα χρησιμοποιούμενα μέλη είναι τα αναγνωρισμένα από την 

Μεγάλη Εκκλησία ως έργα κλασσικών μελοποιών. Καταληκτικώς, τονίζει ότι 

καμμιά καινοτομία δεν εισήγαγε εκτός της χρήσεως κάποιων σημαδίων, 

αναγγέλοντας συνάμα και την έκδοση του δευτέρου τόμου της Λειτουργίας166. 

 

3.Παράθεση και ανάλυση των συνηχητικών γραμμών των μουσικών 

κειμένων. 

 

3.1.Εισαγωγικά. 

 

Σε αυτό το σημείο θα παραθέσουμε, ενδεικτικώς, μουσικά κείμενα για 

καθένα από τους δύο πρώτους κυρίους ήχους. Η επιλογή έγινε βάσει των 

διαφορετικών χαρακτηριστικών των ήχων, τα οποία δημιουργεί η κίνηση του 

μέλους, αναλόγως με τον ταχύ ή αργό δρόμο μελοποιΐας. Δεν θα 

συμπεριληφθούν οι υπόλοιποι ήχοι για λόγους οικονομίας στην έκταση του 

παρόντος κεφαλαίου και της συνόλου διδακτορικής διατριβής, αλλά ούτε και 

χερουβικά, κυρίως για τον ίδιο λόγο, αλλά και διότι αποτελούν συνθέσεις του 

ιδίου του Ψάχου. 

Η ανάλυση στην προκειμένη περίπτωση γίνεται με την μορφή της απλής 

περιγραφής της κινήσεως των φωνών των Βοηθών Ισοκρατών. Δεν θα 

χρησιμοποιήσουμε εδώ την σύνθετη οκταηχική και ισοκρατηματική ανάλυση, 

στις οποίες γίνεται ερμηνεία των μεταβολών και των τροπικών φαινομένων των 

μελικών φράσεων, καθώς και ερμηνεία στις επιλογές του ισοκρατήματος βάσει 

της τροπικότητος και του ήθους των μελωδιών, της λογικής του 

διευθετήσαντος, της περιρρεούσης ατμοσφαίρας της εποχής του και έτερα 

παρόμοια. Ο χωρισμός, δε, των μουσικοποιητικών φράσεων στην παρούσα 

ανάλυση γίνεται βάσει των διευθετημένων μελωδιών από τον Ψάχο. 

                                                           
166 Ένθ. αν., σσ. ιγ΄-ιε΄. 
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3.2.Α΄ ήχος. 

 

3.2.1.Αναστάσιμον απολυτίκιον167. 

 

 

                                                           
167 Ένθ. αν., σσ. 7-10. 
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Τοῦ λίθου σφραγισθέντος ὑπὸ τῶν Ἰουδαίων 

Ο Ά Βοηθός Ισοκράτης ισοκρατεί στην βάση του μέλους αννανες-πΑ 

από την αρχή της φράσεως, ενώ συμψάλλει με την φωνή του Ά Ψάλτου προς 

την κατάληξη στην τριφωνία αγια-Δι. 

Ο Β΄ Βοηθός Ισοκράτης ισοκρατεί στην βάση αννανες-πΑ από την αρχή 

έως το τέλος της φράσεως. 

καὶ στρατιωτῶν φυλασσόντων τὸ ἄχραντόν σου σῶμα, 

Ο Α΄ Β.Ι. ισοκρατεί στην βάση αννανες-πΑ από την αρχή της φράσεως, 

αλλάζει το ίσον από την βάση στην τριφωνία αγια-Δι στο μέσον της φράσεως 

και έπειτα συμψάλλει μέχρι την κατάληξη στην τριφωνία. 

Ο Β΄ Β.Ι. συνεχίζει να ισοκρατεί στην βάση αννανες-πΑ έως το τέλος 

της φράσεως. 

ἀνέστης τριήμερος Σωτήρ, 

Ο Α΄ Β.Ι. ισοκρατεί στην αρχή στην τριφωνία αγια-Δι, επιστρέφει περί 

το μέσον στο ίσον της βάσεως αννανες-πΑ και συμψάλλει πάλιν έως την 

κατάληξη στην τριφωνία. 

Ο Β΄ Β.Ι. ισοκρατεί στο πρώτο μέρος της φράσεως στην τριφωνία αγια-

Δι από την κάτω αντιφωνία και επιστρέφει ισοκρατώντας στην βάση αννανες-

πΑ έως την κατάληξη. 

δωρούμενος τῷ κόσμῳ τὴν ζωήν. 

Ο Α΄ Β.Ι. συμψάλλει καθ’ όλη την διάρκεια της φράσεως. 

Ο Β΄ Β.Ι. συνεχίζει να ισοκρατεί στην βάση αννανες-πΑ έως το τέλος 

της φράσεως. 

Διὰ τοῦτο αἱ Δυνάμεις τῶν οὐρανῶν, 

Ο Α΄ Β.Ι. συμψάλλει στην αρχή της φράσεως, στην συνέχεια κρατεί το 

ίσον στην τριφωνία αγια-Δι και συμψάλλει πάλιν στην κατάληξη στην 

τριφωνία. 

Ο Β΄ Β.Ι. ψάλλει και ισοκρατεί ομοίως με τα προαναφερθέντα, αλλά 

στην κάτω αντιφωνία. 

ἐβόων σοι Ζωοδότα· 

Ο Α΄ Β.Ι. συνεχίζει την συμψαλμωδία καθ’ όλη την διάρκεια της 

φράσεως. 
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Ο Β΄ Β.Ι. επιστρέφει στον ίσον της βάσεως αννανες-πΑ, αφού 

προσωρινώς κράτησε στην αρχή της φράσεως το ίσον της τριφωνίας αγια-Δι. 

Δόξα τῇ ἀναστάσει σου Χριστέ, 

Ο Α΄ Β.Ι. βαστά στην αρχή το ίσον της τριφωνίας αγια-Δι και έπειτα 

συμψάλλει μέχρι την κατάληξη στην τριφωνία. 

Ο Β΄ Β.Ι. συνεχίζει το βάσταγμα της βάσεως αννανες-πΑ. 

δόξα τῇ Βασιλείᾳ σου, 

Ο Α΄ Β.Ι. συμψάλλει στην αρχή της φράσεως, ενώ στην συνέχεια βαστά 

το ίσον της τριφωνίας αγια-Δι. 

Ο Β΄ Β.Ι. συμψάλλει καθ’ όλη την διάρκεια της φράσεως στην κάτω 

αντιφωνία. 

δόξα τῇ οἰκονομίᾳ σου, μόνε Φιλάνθρωπε. 

Ο Α΄ Β.Ι. ισοκρατεί στην βάση αννανες-πΑ στην αρχή και περί το μέσον 

συμψάλλει έως την κατάληξη στον αννανες-πΑ στο τέλος του μέλους. 

Ο Β΄ Β.Ι. ισοκρατεί στην βάση αννανες-πΑ και προς το τέλος 

συμψάλλει την κατάληξη προς την βάση του μέλους. 
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3.2.2.Όσοι εις Χριστόν εβαπτίσθητε - Δύναμις168. 

 

 

                                                           
168 Ένθ. αν., σσ. 100-2. Βλ. και διορθ. παροραμ. σ. 218. Επιπλέον, το ελαφρόν στο τέλος της 

6ης γραμ. της σ. 102 πρέπει να αντικατασταθεί με πετασθή. 
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Δύναμις 

Ο Α΄ Β.Ι. συμψάλλει με το μέλος σε ολόκληρη την φράση. 

Ο Β΄ Β.Ι. ισοκρατεί στην βάση αννανες-πΑ του μέλους σχεδόν σε 

ολόκληρη την φράση, εκτός από του τελευταίους φθόγγους της, στους οποίους 

συμψάλλει. 

Ὅσοι  

Ο Α΄ Β.Ι. ισοκρατεί στην βάση αννανες-πΑ και συμψάλλει ελαχίστως 

στην κατάληξή της στην βάση του ήχου αννανες-πΑ. 

Ο Β΄ Β.Ι. βαστά το ίσον της βάσεως αννανες-πΑ σε όλη την φράση. 

εἰς Χριστὸν ἐβαπτίσθητε, 

Ο Α΄ Β.Ι. ισοκρατεί στην βάση αννανες-πΑ στην αρχή της φράσεως, 

συμψάλλει έπειτα κατά την πορεία του μέλους, επανέρχεται προσωρινώς στο 

ίσον της βάσεως αννανες-πΑ και εν συνεχεία συμψάλλει πάλιν έως την 

κατάληξη του μέλους στην τριφωνία του ήχου αγια-Δι. Η τελευταία 

συμψαλμωδία διακόπτεται προσωρινώς πριν συνεχίσει προς την κατάληξη, 

όταν ο Α΄ Β.Ι. ισοκρατεί στιγμιαίως στο ίσον της τετραφωνίας αννανες-κΕ. 

Ο Β΄ Β.Ι. ισοκρατεί εξ αρχής στη βάση του ήχου αννανες-πΑ, 

συμψάλλει έπειτα, και μετά από προσωρινή επαναφορά στο ίσον της βάσεως, 

κατέρχεται στην κάτω αντιφωνία για να συμψάλλει με το κυρίως μέλος έως την 

κατάληξή του στην τριφωνία αγια-Δι. 

Χριστὸν ἐνεδύσασθε, 

Ο Α΄ Β.Ι. συμψάλλει προσωρινώς στην αρχή της φράσεως και έπειτα 

βαστά το ίσον στην τετραφωνία αννανες-κΕ. Εν συνεχεία, επιστρέφει στην 

βάση αννανες-πΑ, συμψάλλει μετά προς την ενδιάμεση κατάληξη της φράσεως 

στην βάση του ήχου, συνεχίζει να βαστά το ίσον της βάσεως αννανες-πΑ, ενώ 

κατέρχεται προσωρινώς στο ίσον της μεσότητος νεχεανές-Ζω, για να 

συμψάλλει έπειτα έως την κατάληξη στην μεσότητα. 

Ο Β΄ Β.Ι. συμψάλλει στην κάτω αντιφωνία στην αρχή της φράσεως, ενώ 

επανέρχεται στο ίσον της βάσεως αννανες-πΑ στην συνέχεια. Συνεχίζει να 

ισοκρατεί στην βάση με μικρή συμψαλμωδία στην ενδιάμεση κατάληξη του 

μέλους στην βάση του ήχου, κατέρχεται προσωρινώς στο ίσον της μεσότητος 
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νεχεανές-Ζω και συμψάλλει την κατάληξη στην μεσότητα ομοίως με την φωνή 

του Α΄ Β.Ι. 

Ἀλληλούϊα. 

Ο Α΄ Β.Ι. ανέρχεται βαστάζοντας το ίσον της βάσεως αννανες-πΑ και εν 

συνεχεία, ψάλλει μαζί με τον Α΄ Ψάλτη το μέλος μέχρι και την τελική 

κατάληξη. 

Ο Β΄ Β.Ι. ισοκρατεί σε όλη την διάρκεια της φράσεως στον αννανες-πΑ 

εκτός από την τελική κατάληξη, στην οποία συμψάλλει. 
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3.3.Β΄ ήχος. 

3.3.1.Εις πολλά έτη - Είσοδος αρχιερέως169. 

 

 

                                                           
169 Ένθ. αν., σσ. 1-2. 
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Εἰς πολλά 

Ο Α΄ Β.Ι. συμψάλλει μαζί με τον Ά Ψάλτη το μέλος έως και την 

κατάληξη της φράσεως στην μεσότητα νεχεανες-Βου του ήχου. 

Ο Β΄ Β.Ι. συμψάλλει παρομοίως σε ολόκληρη την φράση έως την 

κατάληξη στην μεσότητα, αλλά στην κάτω αντιφωνία. 

ἔτη 

Ο Α΄ Β.Ι. συμψάλλει από την αρχή της φράσεως, στην συνέχεια κρατεί 

το ίσον της βάσεως νεανες-Δι και στην κατάληξή της στην βάση συμψάλλει 

πάλιν.  

Ο Β΄ Β.Ι. ισοκρατεί και συμψάλλει στα ίδια σημεία επακριβώς με τον 

Α΄ Β.Ι., αλλά στην κάτω αντιφωνία. 

Δέσποτα. 

Ο Α΄ Β.Ι. συμψάλλει στην αρχή της φράσεως, έπειτα κρατεί την βάση 

νεανες-Δι και εν συνεχεία, μέχρι και την τελική κατάληξη στην βάση του ήχου 

συμψάλλει. 

Ο Β΄ Β.Ι. κινείται ομοίως με τον Α΄ Β.Ι., αλλά στην κάτω αντιφωνία. 
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3.3.2.Ο Μονογενής Υιός - Β΄ αντίφωνον170. 

 

 

 

 

                                                           
170 Ένθ. αν., σσ. 4-7. Παρ’ ότι για το παρόν μέλος δεν γίνεται αναφορά στις διορθ. παροραμ., 

ωστόσο, χρήζει αντικαταστάσεως το ολίγον στην αρχή της 5ης γραμ. της σ. 7 με ίσον. 

Επιπλέον, για τις μαρτυρίες στην γ΄ συνηχητική γραμμή, οι οποίες άλλες τίθενται για την μέση 

φωνητική περιοχή και άλλες για την χαμηλή, προτείνεται να αντικατασταθούν με αυτές της 

υπάτης. Αυτό προκύπτει και από άλλες διευθετήσεις του Ψάχου, κατά τις οποίες ο Β΄ Β.Ι. 

ψάλλει στην χαμηλή περιοχή. Επομένως, και η τετράφωνη κατάβαση στην αρχή της 5ης γραμ. 

συστήνεται να αντικατασταθεί με επτάφωνη. Η, δε, μαρτυρία του κάτω νεανες-ˏΔι στην 6η 

γραμ. της σ. 6 χρήζει αντικαταστάσεως με την του κάτω νεχεανες-ˏΒου. 
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Δόξα Πατρὶ καὶ Υἱῷ καὶ Ἁγίῳ Πνεύματι 

Το παρόν ψάλλεται με λογώδη τρόπο υπό του κανονάρχου στο ίσον του 

ήχου νεανες-Δι. 

καὶ νῦν καὶ ἀεὶ καὶ εἰς τοὺς αἰῶνας τῶν αἰώνων. Ἀμήν. 

Ο Α΄ Β.Ι. συμψάλλει εξ αρχής, έπειτα κρατεί ίσον στην βάση νεανες-Δι 

και συμψάλλει προς την κατάληξη στην βάση νεανες-Δι. 

Ο Β΄ Β.Ι. συμψάλλει και ισοκρατεί επακριβώς με τον Α΄ Β.Ι. στην κάτω 

αντιφωνία. 

Ὁ Μονογενὴς Υἱὸς καὶ Λόγος τοῦ Θεοῦ, ἀθάνατος ὑπάρχων 

Ο Α΄ Β.Ι. συμψάλλει με τον Α΄ Ψάλτη έως την κατάληξη στην βάση 

νεανες-Δι. 

Ο Β΄ Β.Ι. συμψάλλει, επίσης, με τον Α΄ Ψάλτη στην κάτω αντιφωνία 

έως την κατάληξη στην βάση. 

καὶ καταδεξάμενος διὰ τὴν ἡμετέραν σωτηρίαν, 

Ο Α΄ Β.Ι. συνεχίζει την συμψαλμωδία σε όλη την φράση έως την 

κατάληξη στη μεσότητα νεχεανες-Βου. 

Ο Β΄ Β.Ι. συμψάλλει και αυτός σε όλη την φράση στην κάτω αντιφωνία 

έως την κατάληξη στη μεσότητα. 

σαρκωθῆναι ἐκ τῆς ἁγίας Θεοτόκου 

Ο Α΄ Β.Ι. συνεχίζει να συμψάλλει έως την κατάληξη της φράσεως στην 

βάση. 

Ο Β΄ Β.Ι. συνεχίζει να συμψάλλει ομοίως στην κάτω αντιφωνία. 

καὶ ἀειπαρθένου Μαρίας, ἀτρέπτως ἐνανθρωπήσας 

Ο Α΄ Β.Ι. συνεχίζει την συμψαλμωδία μέχρι την κατάληξη στην 

μεσότητα. 

Ο Β΄ Β.Ι. συνεχίζει και αυτός να συμψάλλει με τον Α΄ Ψάλτη στην κάτω 

αντιφωνία επακριβώς. 

σταυρωθείς τε, Χριστὲ ὁ Θεός, θανάτῳ θάνατον πατήσας, 

Ο Α΄ Β.Ι. συμψάλλει την φράση χωρισμένη στα δύο έως την κατάληξη 

στην βάση. 

Ο Β΄ Β.Ι. συμψάλλει και αυτός ομοίως στην κάτω αντιφωνία. 
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εἷς ὢν τῆς Ἁγίας Τριάδος, 

Ο Α΄ Β.Ι. ισοκρατεί στο πρώτο μισό της φράσεως στο ίσον του ήχου 

νεανες-Δι και εν συνεχεία, συμψάλλει προς την κατάληξη στην μεσότητα 

νεχεανες-Βου. 

Ο Β΄ Β.Ι. πράττει ομοίως με την φωνή του Α΄ Β.Ι., αλλά στην κάτω 

αντιφωνία. 

συνδοξαζόμενος τῷ Πατρὶ καὶ τῷ Ἁγίῳ Πνεύματι, σῶσον ἡμᾶς. 

Ο Α΄ Β.Ι. συμψάλλει με τον Α΄ Ψάλτη σε όλη την διάρκεια της 

φράσεως, η οποία χωρίζεται στα δύο, έως και την τελική κατάληξη στην βάση. 

Ο Β΄ Β.Ι. συμψάλλει ομοίως στην κάτω αντιφωνία έως και την τελική 

κατάληξη στην βάση. 
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3.3.3.Τρισάγιος ύμνος - Δύναμις, Γεωργίου του Κρητός171. 

 

 

                                                           
171 Ένθ. αν., σσ. 91-6. 
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Δύναμις. 

Ο Α΄ Β.Ι. συμψάλλει στην αρχή της φράσεως, έπειτα βαστά το ίσον της 

βάσεως νεανες-Δι και ξανασυμψάλλει μέχρι την κατάληξη στην βάση. 

Ο Β΄ Β.Ι. συμψάλλει και βαστάζει επακριβώς, αλλά στην κάτω 

αντιφωνία. 

Ἅγιος ὁ Θεός, - Ἅγιος Ἰσχυρός, 

α΄ φράση 

Ο Α΄ Β.Ι. συμψάλλει στην αρχή της πρώτης φράσεως, έπειτα βαστά την 

βάση νεανες-Δι ως ίσον και συμψάλλει πάλιν μέχρι την ενδιάμεση κατάληξη 

στην μεσότητα νεχεανες-Βου.  

Ο Β΄ Β.Ι. ισοκρατεί και συμψάλλει στην κάτω αντιφωνία στα ίδια 

σημεία με τον Α΄ Β.Ι.. 

β΄ φράση 

Ο Α΄ Β.Ι. συμψάλλει στην αρχή της δευτέρας φράσεως, ισοκρατεί στην 

βάση νεανες-Δι στην συνέχεια και, αφού συμψάλλει προσωρινώς, ισοκρατεί 

πάλιν στην βάση μέχρι την κατάληξη του κυρίως μέλους στην διφωνία νεανες-

Ζω΄.  

Ο Β΄ Β.Ι. συμψάλλει με τον Α΄ Ψάλτη σε όλη την διάρκεια της φράσεως 

αυτής. 

γ΄ φράση 

Ο Α΄ Β.Ι. στην αρχή της τρίτης φράσεως, αφού συνεχίσει προσωρινώς 

το ίσον στην βάση νεανες-Δι, μεταβαίνει στο ίσον της τριφωνίας νενανω-νΗ΄ 

και βαστάζει εκεί. Έπειτα, κατέρχεται προσωρινώς στο ίσον της βάσεως και 

μετ’ αυτού συμψάλλει πάλιν. Ξαναβαστάζει την βάση για να συμψάλλει έως 

την κατάληξη στην μεσότητα νεχεανες-Βου.  

Ο Β΄ Β.Ι. ευρισκόμενος στην κάτω αντιφωνία, πράττει καθ’ όλα ομοίως 

με τον Α΄ Β.Ι. με μόνη διαφοροποίηση ότι συνεχίζει να συμψάλλει στην αρχή 

της φράσεως. 

δ΄ φράση 

Ο Α΄ Β.Ι. στην αρχή της τετάρτης φράσεως συμψάλλει, έπειτα 

ισοκρατεί προσωρινώς στην βάση, συμψάλλει πάλιν σε μια ενδιάμεση 

κατάληξη του μέλους στην επιφωνία νενανω-κΕ, συνεχίζει να συμψάλλει και 
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μετά από αυτήν ισοκρατεί πάλιν στην βάση προσωρινώς και, τέλος, συμψάλλει 

προς την κατάληξη στην βάση.   

Ο Β΄ Β.Ι. από την κάτω αντιφωνία, βαστάζει και συμψάλλει ομοίως με 

τον Α΄ Β.Ι.. 

Ἅγιος ἀθάνατος,  

Ο Α΄ Β.Ι. ισοκρατεί εξ αρχής στην βάση νεανες-Δι, ανέρχεται έπειτα 

στο ίσον της τριφωνίας νενανω-νΗ΄ και βαστάζει εκεί. Κατέρχεται πάλιν στο 

ίσον της βάσεως, συμψάλλει προσωρινώς και ισοκρατεί ξανά στην βάση. Προς 

την κατάληξη της φράσεως στην βάση, ψάλλει μαζί με τον Α΄ Ψάλτη. 

Ο Β΄ Β.Ι. ξεκινά την φράση συμψάλλοντας με το κυρίως μέλος στην 

κάτω αντιφωνία. Έπειτα, μετά από προσωρινή στάση στο ίσον της τριφωνίας 

νενανω-νΗ, κατέρχεται στην βάση νεανες-Δι βαστάζοντάς την. Εν συνεχεία, 

συμψάλλει στιγμιαίως, ξανακρατεί την βάση και συμψάλλει πάλιν στιγμιαίως. 

Ισοκρατεί κατόπιν στην βάση και συμψάλλει ξανά στο τέλος της καταλήξεως 

προς την βάση, ευρισκόμενος στην κάτω αντιφωνία. 

ἐλέησον ἡμᾶς. 

Ο Α΄ Β.Ι. ισοκρατεί στην βάση νεανες-Δι του μέλους και προς την 

κατάληξη ξεκινά να συμψάλλει με το κυρίως μέλος έως και το τέλος της 

καταλήξεως στην βάση του ήχου. 

Ο Β΄ Β.Ι. ισοκρατεί και συμψάλλει ομοίως με τον Α΄ Β.Ι. από την κάτω 

αντιφωνία. 
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ΕΠΙΛΕΓΟΜΕΝΑ 

 

Ανακεφαλαιωτικώς, παραθέτουμε παρακάτω τα συμπεράσματα, τις 

προσπάθειες και τους προβληματισμούς, τα οποία δημιουργήθηκαν και 

εξάγονται από το κάθε κεφάλαιο ξεχωριστώς.  

Στο πρώτο κεφάλαιο προσπαθήσαμε να προτείνουμε τρόπους ώστε η 

ψαλτική, ως αυτόνομη τέχνη και επιστήμη, να δύναται να εμπιστευτεί τα δικά 

της εργαλεία, τις δικές της μεθόδους, την δική της γλώσσα για να περιγράψει 

μελωδικά φαινόμενα της οκταηχίας, αλλά και των χορωδιακών ρόλων. Επίσης, 

να καταστεί δυνατόν η σύγχρονη μουσική ανάλυση με τις μεθόδους της, η 

ορολογία και το θεωρητικό υπόβαθρο του νέου συστήματος να συνδυαστούν με 

την σκέψη των διδασκάλων της παλαιοτέρας ψαλτικής μεθόδου, βάσει των 

ιστορικοθεωρητικών συγγραφών και το υπόβαθρο του παλαιού ρεπερτορίου. Το 

ίδιο προτείναμε να συμβεί και με την διδακτική διαδικασία. Τα παρατεθέντα σε 

αυτό το κεφάλαιο εργαλεία ανήκουν στον σύγχρονο μουσικολόγο, αλλά και 

στον σύγχρονο ψάλτη και διδάσκαλο της ψαλτικής, ο οποίος ψάχνει υλικό και 

έμπνευση μέσα από την αισθητική και τα ήθη της εκκλησιαστικής μουσικής. 

Στο δεύτερο κεφάλαιο, προσπαθήσαμε να εφαρμόσουμε, πρακτικώς, την 

θεωρητική τεκμηρίωση, η οποία προτάθηκε στο πρώτο κεφάλαιο σε 

συγκεκριμένο ρεπερτόριο. Επιλέχθηκε το μουσικό υλικό των ψαλτικών μελών 

του συντόμου ή ταχέως δρόμου για την επίτευξη τριών βασικών στόχων. 

Πρώτον, προσεγγίσθηκε το σύνολο των μελών ανά θεωρητική υποκατηγορία, 

γεγονός, το οποίο κατέστησε την θεωρητική τεκμηρίωση κατά το δυνατόν πιο 

ολοκληρωμένη σε ένα σύνολο ομοιογενούς ρεπερτορίου. Δεύτερον, η έκταση 

των μελών κάθε υποκατηγορίας βοήθησε στην συγκεκριμενοποίηση της 

θεωρητικής τεκμηριώσεως. Τρίτον, καταφέραμε να δημιουργήσουμε, 

χρησιμοποιώντας μιά εκδοχή του συνόλου των υποκατηγοριών ενός 
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ρεπερτορίου, μιά διδακτική μέθοδο, θεωρητική και πρακτική, για συγκεκριμένα 

επίπεδα μαθητών κατά την διάκριση πάντοτε του διδασκάλου. 

Στο τρίτο κεφάλαιο, έγινε προσπάθεια να κατατεθεί συγκεκριμένη 

πρόταση αναλύσεως, ούτως ώστε να ερμηνευθούν οι οκταηχικές δομές 

εντεχνοτέρων και συνθετοτέρων μελών. Η ανάλυση αυτή θελήσαμε να 

βασίζεται στα ψαλτικά εργαλεία, τα οποία προαναφέραμε στο πρώτο κεφάλαιο. 

Προτάθηκε, επιπλέον, η άμεση συσχέτιση του ισοκρατήματος με τα παραπάνω, 

καθώς και η ανάδειξη της αμφίδρομης σχέσεως της οκταηχικής δομής και της 

ισοκρατηματικής πρακτικής στα μέλη. Τα δύο αυτά ψαλτικά φαινόμενα 

προτείνουμε να αναλύονται ταυτόχρονα, ούτως ώστε να αποφεύγονται οι 

παρερμηνείες στην τροπικότητα των μελών και η προχειροτέρα μεταχείρηση 

του ισοκρατήματος. 

Στο τέταρτο κεφάλαιο, στόχος μας ήταν να αποδείξουμε ότι η ερμηνεία 

των μουσικών φαινομένων μόνον σε επίπεδο μονοφωνικής μελωδίας δεν 

επαρκεί. Ο πρώτος σημαντικότερος, κατά την γνώμη μας, ρόλος του ισοκράτου 

έπειτα από τον του ψάλτου, χρήζει περαιτέρω επιστημονικής εμβαθύνσεως. 

Εκτός του ισοκράτου, πλήθος άλλων ρόλων συνεισφέρουν στο τελικό 

χορωδιακό αποτέλεσμα της ψαλτικής, για τους οποίους παραθέσαμε την 

ιστορική άποψη του Αγγέλου Βουδούρη, ώστε να εμβαθύνουμε στην 

χορωδιακή πρακτική του εκκλησιαστικού μέλους.  

Όσον αφορά τους στόχους του πέμπτου κεφαλαίου, οι οποίοι ήταν 

κυρίως, η δημιουργία ενός γόνιμου προβληματισμού στο ψαλτικό κοινό, για 

θέματα τα οποία αφορούν το ισοκράτημα και τους ψαλτικούς μουσικούς 

ρόλους μέσα στον εκκλησιαστικό χορό, αλλά και η ανάδειξη του συνηχητικού 

έργου του Ψάχου, πιστεύουμε ότι επιτεύχθηκαν. Σε βαθύτερο επίπεδο, ο 

μελετητής δύναται να εξάγει πληροφορίες για την σχέση ισοκρατήματος και 

τροπικότητος του μέλους, την συντηρητικότερη ή πολυπλοκότερη κίνηση του 

ίσου, το ηχητικώς απορρέον ήθος των μελωδιών με την εφαρμογή των 

συνηχητικών γραμμών, την περιρρέουσα ατμόσφαιρα της εποχής του Ψάχου, 

την συσχέτιση του συστήματός του με τα ακούσματα της εποχής του από τον 

Πατριαρχικό Ναό και την ευρύτερη Κωνσταντινούπολη και, τέλος, 
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συμπεράσματα για την πολύπλευρη ψαλτική και μουσική σκέψη και ιδεολογία 

αυτού του εκκλησιαστικού μουσικού. 
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ΠΗΓΕΣ ΚΑΙ ΒΟΗΘΗΜΑΤΑ 

 

Μουσικά Χειρόγραφα 

Αmbrosianum A 139. 

Duke Univercity Library 87. 

Εθνικής Βιβλιοθήκης Ελλάδος 903. 

Εθνικής Βιβλιοθήκης Ελλάδος 968. 

Εθνικής Βιβλιοθήκης Ελλάδος 899. 

Εθνικής Βιβλιοθήκης Ελλάδος - Μετοχίου Παναγίου Τάφου 715. 

Εθνικής Βιβλιοθήκης Ελλάδος - Μετοχίου Παναγίου Τάφου 708. 

Εθνικής Βιβλιοθήκης Ελλάδος - Μετοχίου Παναγίου Τάφου 749. 

Εθνικής Βιβλιοθήκης Ελλάδος - Μετοχίου Παναγίου Τάφου 764. 

Ευξείνου Λέσχης Ποντίων Ναούσσης 52. 

Ιεράς Αρχιεπισκοπής Κύπρου 64. 

Ιεράς Μονής Βατοπαιδίου 1254. 

Ιεράς Μονής Βλατάδων 33. 

Ιεράς Μονής Δοχειαρίου 319. 

Ιεράς Μονής Ιβήρων 1097. 

Ιεράς Μονής Μεγίστης Λαύρας Κ 135. 

Ιεράς Μονής Παντοκράτορος 205. 

Κοβενταρείου Βιβλιοθήκης Κοζάνης Ε 12957. 

Mingana Greek 8. 

Πατριαρχικού Ιδρύματος Πατερικών Μελετών 8. 

Χάλκης 1. 

 

Γενικά Βοηθήματα 

ΤΣΟΜΠΑΝΗ ΤΡΥΦΩΝΟΣ, Η των θείων ευκοσμία και τάξις. Αισθητική σπουδή 

της θείας λατρείας, Θεσσαλονίκη 2009. 
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Μουσικολογικά Έργα 
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ΑΝΔΡΙΚΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ, Η Εκκλησιαστική Μουσική της Σμύρνης (1800-

1922), Β΄ έκδοση, Αθήνα 2015. 

ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ ΜΑΡΙΑΣ, «Αναλυτικές προσεγγίσεις και ιχνηλασία του 

κάλλους στην βυζαντινή μουσική. Ο ευχαριστιακός ύμνος Σε υμνούμεν», 

πρακτικά Συμποσίου Μουσικής Θεωρίας και Ανάλυσης, Θεσσαλονίκη 2006, 

σσ. 317-329. 

ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ ΜΑΡΙΑΣ, «Απόπειρες ανάλυσης της βυζαντινής μουσικής», 

Μελουργία Α΄ (2008), σσ. 225-234. 

ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ ΜΑΡΙΑΣ - ΤΣΟΥΓΚΡΑ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ, «On the 
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